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INTRODUCAO

A contextualizagdo historica do Brasil nas décadas de 1950 e 1960 até o inicio
da ditadura em 1964 ¢ uma traducao de efervescéncia politica e econdmica.

Nos anos de 1950 Getulio Vargas ainda permanecia no poder como presidente
reeleito (primeiro mandato1930). Sua bandeira ¢ a defesa do petroleo brasileiro e a luta
contra o imperialismo dos Estados Unidos.

Nas aguas internacionais o inicio da guerra da Coréia ¢ o assunto do momento.
O duelo entre EUA e URSS est4 apenas comegando. A guerra da Coréia durou trés anos
entre o lado comunista (norte-coreanos e chineses) e o lado capitalista (estadunidenses e
sul-coreanos).

Os anos entre 1956 e 1961 compreendem ao governo Juscelino Kubitschek que
lidera uma revolucao nacional com uma politica econdmica industrial e desenvolvida. O
slogan de JK “cinqiienta anos em cinco” fazia parte do Plano de Metas que permitiria ao
pais desenvolver em ritmo acelerado sua economia. Juscelino abre as portas do Brasil ao
capital estrangeiro, que instala industrias com facilidades fiscais e mao-de-obra barata e
abundante. A nova capital do pais, Brasilia impulsiona a geracdo de novos empregos na
indlstria e no comércio, a ampliagdo do consumo - tudo isso cria uma atmosfera de
euforia no pais.

Ultrapassando as fronteiras nacionais, o mundo observa outro sistema
econdmico-politico, o socialismo, conquistar mais um adepto. A vitéria da Revolugdo
Cubana inicia um novo tempo para os paises de “terceiro mundo” (atuais paises em
desenvolvimento) e reforga as relagdes de forca entre as grandes nagdes e aguca a
consciéncia dos Terceiro Mundo no sentido de se manterem independentes dos estados
Unidos e da Unido Soviética.

E neste cenario tdo rico e repleto de anseios por mudangas que é narrado o filme
de Jodo Goulart, uma personalidade enigmatica da histéria brasileira. Herdeiro do mito
Getulio Vargas e vice-presidente de outro titd, Juscelino Kubitschek, Jango utilizou o
populismo como mola propulsora para sua ascensdo eleitoral, porém os fracos
desempenhos da sua propaganda politica e de seu espirito de lideranca fizeram-no

naufragar, culminando sua trajetdria no golpe militar de 1964.
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Neste trabalho vamos analisar o filme intitulado Jango - Como, quando e porque
se derruba um presidente, de Silvio Tendler. O estudo ¢ um recorte do cinema de
resisténcia desenvolvido durante o regime militar nas décadas de 1960 a 1980. A
ideologia esquerdista ¢ o grande destaque nas produgdes artisticas da época. As
peculiaridades de uma sociedade que lutava por um regime diferente do estabelecido da
o tom na construcao do imaginario narrado no filme Jango.

O documentario foi lancado em 1984 tem a duracdo de quase duas horas (117
minutos) e narra a carreira do rapaz que saiu dos pampas para ser presidente do Brasil.
Um percurso que comegou aos 28 anos, quando, a convite ¢ insisténcia de Vargas,
concorreu a uma cadeira na Assembléia Legislativa do Rio Grande do Sul. Ele foi eleito
com 4.150 votos, tornando-se o quinto candidato mais votado, a frente de seu cunhado
Leonel Brizola (casado com sua irma Neusa até a morte dela em 1993), outra estrela em
ascensdo do PTB.

A imagem publica de Jango para quem o desconhece ¢ uma e a partir do
documentario de Tendler passa a ser outra. Um filme que remonta o contexto historico
politico da pré-ditadura, lancado durante o processo de redemocratizagdo do pais. O
cinema que ¢ uma ferramenta poderosa da propaganda politica ¢ analisado nesta
pesquisa como instrumento para um imaginario coletivo, que no caso promove a luta
contra o regime militar.

O objetivo central deste estudo ¢ entendermos como o cinema pode contribuir
para a disseminacgao da propaganda politica e do imaginario coletivo.

Busca-se ainda analisar a imagem publica de Jodo Goulart retratada pelo filme
“Jango”, de Silvio Tendler. Como o estudo foi norteado do ponto de vista da
comunicagdo politica, analisamos as estratégias da propaganda politica, ideologica e
imagindrio coletivo mostradas no filme e também utilizadas na construg¢do do roteiro do
mesmo. Vale destacar que o filme retrata um candidato morto e deposto 20 anos depois.
Tratando-se assim, nao de um promoc¢do de um candidato ou realizacdo de campanha
politica eleitoral, mas da promoc¢do de uma ideologia de esquerda liderada na época por
Jodo Goulart.

Considerando que o estudo proposto busca obter informagdes de natureza
histérica, a fim de poder identificar a imagem publica refletida pelo documentario
Jango, partindo do prisma do emissor, ou seja, do diretor, foi adotado, por for¢a de suas

caracteristicas tipologicas e metodoldgicas, a pesquisa qualitativa como método. O
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objetivo ¢ verificar como a imagem de Jodo Goulart aparece em cada cena do referido
filme, comparando com os embasamentos teoricos existentes.

Segundo Richardson (1989: p 39) os estudos que empregam uma metodologia
qualitativa podem descrever a complexidade de determinado problema, analisar a
interagdo de certas varidveis, compreender e classificar processos dinamicos vividos por
grupos sociais, contribuir no processo de mudanca de determinado grupo e possibilitar,
em maior nivel de profundidade, o entendimento das particularidades do
comportamento dos individuos.

A técnica empregada sera o estudo de caso por ser extensivamente utilizada em
pesquisa nas Ciéncias Sociais € em disciplinas como Antropologia, Ciéncia Politica,
Sociologia, Administracdo Publica e Educagdo. O estudo de caso integra o uso de um
conjunto de ferramentas para levantamento e andlise de informagdes. Segundo Yin
(2001, p.32) “o estudo de caso ¢ uma inquiri¢do empirica que investiga um fendmeno
contemporaneo ¢ o contexto da vida real, quando a fronteira entre o fendémeno e o
contexto nao ¢ claramente evidente e onde multiplas fontes de evidéncia sao utilizadas”.
Ele enfatiza se a estratégia preferida quando ¢ preciso responder a questdes do tipo
“como” e “por que”, o pesquisador tem pouco controle sobre os eventos e quando o
foco se encontra em fendmenos contemporaneos inseridos em algum contexto da vida
real.

A pesquisa foi executada em trés momentos: a parte tedrica, a parte empirica e a
analise e interpretacdo dos dados. A parte tedrica serd norteada pelos autores Adolpho
Queiroz, Rubens Figueiredo, Carl Jung, Serge Tchakhotine, Cornelius Castoriadis,
Tomas Skidmore e Sal Randazzo e sobre seus conceitos de imaginario coletivo,
propaganda politica e ideoldgica, mitologizagdo e arquétipos. ApoOs esse passo serd feita
a decupagem do longa metragem.

Decupagem (do francés découpage, derivado do verbo découper, recortar)
significa, originalmente, o ato de recortar, ou cortar dando forma. Na industria, indica
um processo de fabricacdo de pegas metalicas por recorte de superficie. Nas artes
decorativas, um sistema de colagem de papel e papeldo sobre objetos. Em cinema e
audiovisual, decupagem ¢ o planejamento da filmagem, a divisdo de uma cena em
planos e a previsao de como estes planos vao se ligar uns aos outros através de cortes.

O processo de decupagem pode ser dividido em duas partes, a fase inicial ¢ a

analise técnica, onde com o roteiro pronto, comeg¢a o processo de levantamento de
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necessidades cena a cena. E aqui que se decide, baseado no custo e na opgio estética,
qual sera o meio usado para o projeto (PEREIRA, 2007, p.02).

Depois da exibi¢do e observacao do filme, inicia-se a segunda parte do processo,
a decupagem do material filmado, onde, usando a ficha de filmagem como guia, sdo
escolhidos os takes que serdo utilizados na edi¢do. E nada mais ¢ que uma lista dos
takes utilizaveis, escritas no formato cena/plano/take. O diretor do filme ¢ o responsavel
pela decupagem técnica, ele ¢ quem transforma a obra literaria em cinematografica, para
isso, ¢ imprescindivel que ele tenha conhecimento da linguagem cinematografica, assim
como os melhores modos de narrar para que, no final do trabalho descontinuo de
filmagem, os planos se encaixem formando um conjunto coerente, cronoldgico e
definitivo, que constituira o filme. Pois ¢ através da transposi¢ao do roteiro literario para
o roteiro técnico, que a histdria do ¢ contada em planos.

A decupagem foi agilizada para a realiza¢do desta pesquisa através do roteiro
imprenso em formato de livro (publicado pelo proprio diretor, Silvio Tendler) e a
comparac¢do com a exibi¢ao do filme. Assim podemos ter uma nogao clara de passo a
passo de efeitos das cAmeras, entrevistas e narrativas em off’.

Partindo desta metodologia, dividimos esta pesquisa em trés capitulos
respectivamente: Imaginario e Politica, A trajetoria politica de Jodo Goulart e Cinema
de resisténcia na constru¢do do imaginario politico.

No primeiro capitulo temos abordamos temas relevantes ao embasamento da
dissertagdo. Imaginario; mitologia; arquétipos e inconsciente coletivo; mitologizacao e
os simbolos na politica; ¢ o marketing politico e a mitologizacdo do candidato
fundamentam nossa hipotese de que a consolidagdo da imagem publica deriva da
combinagdo de varios ingredientes acima citados.

No segundo capitulo vamos falar da biografia de Jodo Goulart, desde sua
infancia no Rio Grande do Sul, passando pela morte do seu pai em 1943, quando Jango
como filho mais velho ficou com a responsabilidade de cuidar de suas propriedades
rurais. Goulart tomou gosto pela fazenda e logo se tornou um dos estancieiros mais
influentes da regido. Apds a rentincia de Getlilio Vargas e seu retorno a Sdo Borja em

outubro de 1945, Jango ja era um homem rico aos 27 anos de idade. Ele ndo precisava

! Off Topic, off-topic (ou abreviado para OT, ou até mesmo a express3o "em off") é um termo em inglés
bastante comum no internetés que traduzido seria "fora do assunto". Informacgdo que o jornalista ndo
pode divulgar.. Aqui no texto refere-se a VOZ-OFF - Texto ou comentdario que é dito ou gravado sobre
imagens por um locutor que ndo é visivel.
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da politica para subir na vida, mas os frequentes encontros com Vargas, amigo intimo
de seu pai, influenciaram-no a escolher a carreira politica.

A partir dai a carreira politica so teve ascensdo e Goulart passou pelos cargos de
Deputado Estadual (1947), Deputado Federal (1950), Secretario de Estado de Interior e
Justica na gestdo de Ernesto Dorneles, primo de Getulio, no Rio Grande do Sul (1951),
Ministro do Trabalho de Getulio Vargas (1953), Vice-Presidente do Brasil, na chapa
PTB/PSD — Vice de JK (1955), Vice-Presidente de Janio Quadros (1960), Presidente da
Republica (1961).

Jodo Goulart morreu, oficialmente, vitima de um ataque cardiaco, no municipio
argentino de Mercedes, Corrientes em 6 de dezembro de 1976. Existem, contudo,
suspeitas por parte de familiares, colegas de politica e outras personalidades de que Jodo
Goulart tenha sido assassinado por agentes da Operagdo Condor. Nao foi realizada
autopsia alguma em seu corpo antes de seu sepultamento. Supde-se que tenha sido
envenenado.

No ultimo capitulo a narrativa enfoca o cinema de resisténcia como ferramenta da
propaganda politica, sendo realizada uma retrospectiva das origens da sétima arte no
mundo e no Brasil, passando pelo papel de pulverizados da cultura de massa até os
filmes hollywoodianos. A seguir apresentamos o cinema de resisténcia propriamente
dito, citando exemplos de longas que foram produzidos durante a ditadura e seu cunho
social e politico. O texto perpassa desde o rigido regime militar até o inicio da
redemocratizacdo brasileira, apresentando quadros de contextualiza¢do sdcio-politico e
artistico-cultural no ambito nacional e internacional. Em seguida temos a descri¢ao do
documentario analisado nesta dissertagdo, tais como roteiro, ficha técnica e producao.
Na sequéncia segue a biografia do diretor Silvio Tendler e suas impressoes sobre seu
filme.

A ultima parte ¢ a analise da construgdo imaginaria no documentario Jango Goulart,
onde ele ¢ mostrado como um mito (martir). S3o analisadas as principais cenas do filme
entremeando o embasamento tedrico de propaganda politica, ideolégica e imaginario. E
possivel rever conceitos de simbolismo, mitologizagdo e arquétipos no decorrer do
texto. Destacamos em especial a relagdo da propaganda politica com o cinema na
constru¢dao de mitos. Goulart que aparece no filme como um lider esquerdista (gragas a
sua plataforma politica das reformas de base) morto e deposto ha 20 anos resgata o
espirito de luta, de esperanca e que existe alternativa para os cidaddos. A imagem

construida da direita também ¢ assegurada no longa-metragem. A partir desta leitura de
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direita Jango “veste” a roupa de subversivo e comunista, que atravanca o progresso da
nacao.

Esta pesquisa também esta inserida no projeto de recuperacdo da memoria e
evolucdo da propaganda politica na histéria das eleicdes brasileiras conduzido na
Umesp (Universidade Metodista de Sao Paulo) pelo professor Doutor Adolpho Queiroz.
Esta ¢ a primeira vez que o cinema entra como objeto empirico e de andlise,
anteriormente as dissertagdes orientadas e defendidas tiveram como objetos de
pesquisas jornais de época, revistas, material de publicidade e propaganda, videos,
jingles e sO6 agora procura discutir a evolugdo do marketing politico no Brasil
republicano a partir de um documentério historico cinematografico brasileiro.

A seguir a andlise do filme propriamente dita, com as impressdes e comparacoes da
pesquisa. O trabalho foi concluido um aparato geral de todo material recolhido,
documentado, estudado e analisado, evidenciando o que pode ser constatado com a
pesquisa no que concerne a influencia do cinema na reconstrugao da imagem publica de
Jodo Goulart, como também as estratégias de propaganda politica utilizadas por este

meio de comunicagao.
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CAPITULO I - IMAGINARIO E POLITICA

1.0 imaginario

A palavra politica fomenta na cabe¢a do individuo, dependendo do pais em que
vive, um tipo de imaginario. Apesar de aparecer no dicionario como: l.arte ou ciéncia
de governar; 2. arte ou ciéncia da organizacdo, dire¢do e administracdo de nacdes ou
Estados ou ainda 3. a aplicacdo desta arte nos negécios internos da nagdo (politica
interna) ou nos negocios externos (politica externa)®, no Brasil, por exemplo, a palavra
politica vem arraigada a corrupc¢ao, desonestidade e outras conotagdes negativas.

Esse imaginario ndo surge “do nada” na mente da pessoa, mas literalmente
brota. Para este conceito negativo desenvolver-se foi semeado “algo” no inconsciente do
individuo, cultivado com muita intensidade, a partir de sua inser¢do social ou vivéncia
num coletivo. Quando se fala em imaginario se atrela ao falso, ao fantasioso. Porém o
imaginario vai, além disto, e gera varias defini¢des por diferentes autores. Deleuze
(1992) aponta autores como Bachelard que afirma que o imaginario ¢ nossa valvula de
escape, nossa abertura para outras sensacgodes. J4 para Le Gof o imaginario apesar de
estar na area da representagdo, vai, além disto, pois cria, tangido poeticamente, dando
toques particulares a esta representagao.

Segundo Castoriadis (1995, p.177) o imagindrio se define pela imagem que os
individuos e os grupos sociais t€ém do mundo, dos objetos e dos seres que compdem este
mundo, bem como a imagem que fazem de si mesmos, de suas necessidades, de suas

finalidades e de seus valores.

A instituicdo, conforme assinala Castoriadis, ¢ uma rede
simbdlica definida socialmente, que contém os componentes
organizador e do imaginario. O conceito de imaginario em Karl
Marx explica, através da nogdo de alienagdo, a autonomia das
instituigdes  econdmicas ou religiosas como produtos
independentes das a¢cdes humanas, expressando as contradigdes
reais entre o produtor e o produto que passa a ser reificado. O
imaginario seria, entdo, a solu¢do fantasiosa das contradi¢des
reais. (LAPLANTINE E LIANA TRINDADE, 1996, p.7)

? Diciondrio Michaelis. Portal Uol. Disponivel em
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=pol%EDtica Acesso em 22 de dezembro de 2010.
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Em uma ultima tentativa de apresentar esta gama de conceitos sobre o
imaginario € ao que vai a encontro aos nossos pensamentos, citaremos Durand (1997,
p.14) que afirma que o imagindrio ¢ o “conjunto das imagens e das relacdes de imagens
que constitui o capital pensado do homo sapiens”, ¢ a recriagdo das relagdes inexistentes
no mundo real que ¢ captada e estimulada neste imaginario. Durand discorda de Lacan,
que afirma que o imaginario resume-se a experiéncias individuais e fraudulentas,
enquanto simbdlico seria coletivo e cultural. “O imaginario ndo s6 se manifestou como
atividade que transforma o mundo, como imaginacdo criadora, mas, sobretudo como
transformagdo eufémica do mundo, como intellectus sanctus, como ordenanca do ser as
ordens do melhor” (DURAND, 1997, p.432).

O imaginario ainda est4 ligado a ideologia, que neste trabalho se manifesta no
cinema brasileiro de resisténcia dos anos de 1980. Althusser define ideologia como um
sistema socialmente necessdrio de representagdes, cuja estrutura permanece
inconsciente ao seus protagonistas, € que exprime, sob a forma do imaginario, a relagao
vivida entre homens € o mundo (ROUANET, 1978, p.12).

Este imagindrio social ¢ que d4 o tom na politica. Neste jogo outros ingredientes
se misturam para dar o tempero da disputa politica: os mitos, os arquétipos, a

propaganda persuasiva e a ideologia e a exploragao do inconsciente coletivo.

2 - A mitologia

Diante do universo cadtico e atomizado que tem caracterizado a
hipermodernidade®, ¢ natural a busca por uma ancoragem traduzida pela busca de
sentido e unidade, por seguranca e até mesmo por uma unidade comunitaria
(GALINDO, 2007, p.74). Os mitos cumprem muito bem essa funcdo de ancoragem,
pois representam situagdes padrdo e atemporal, tal qual a morte, o nascimento, o
casamento e¢ o envelhecimento. Na colocacao de Ulson (1995), os mitos explicam,

auxiliam e promovem as transformagdes psiquicas, tanto no nivel individual como no

> 0 termo hipermodernidade foi apresentado por Gilles Lipovestsky, em seu trabalho “Os tempos
Hipermodernos”, publicado em 2004, pela editora Barcarolla. Neste trabalho o autor evidencia que o
neologismo sociedade pds-moderna ja ndo consegue atender as questdes da temporalidade, uma vez
que presa a um passado recente, ela apresenta o que Jean-Frangois Lyotard apontou como
temporalidade presentista, ou, o aqui e agora. Lipovestsky aponta para uma modernidade elevada a
potencia superlativa, onde tudo é hiper, surgindo, portanto uma modernidade desreguladora e
globalizada, caracterizada pelos extremos, a mercé de uma dinamica ilimitada, ou a uma espiral
hiperbdlica onde o presente e futuro convivem sob o manto da inovagdo e da cultura do mais rapido e
do sempre mais.
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coletivo, de uma determinada cultura. Portanto, entende-se por mitologia o estudo sobre
mitos, deuses e lendas.

Jung (2008) evidencia a conexdo entre mito, psique e inconsciente, em seu
trabalho com pacientes psiquiatricos, pois eles expressavam imagens arcaicas € padroes
de pensamento que ndo podiam ser explicados por suas histérias pessoais. Contudo,
Jung encontrou imagens iguais ou semelhantes, mitologicamente, na alquimia e em
outras antigas fontes mitopoéticas (sentidas pela alma). Como diriam Campbell e
Moyes (1990), os mitos relacionam-se com a nossa busca de sentido, de significagdes,
de verdade ou de ancoragem através da historia.

Randazzo (1996, p. 56) aponta para a questdo da limitacdo do conceito da
mitologizacdo nas culturas ocidentais européias. Quando se fala em mitologia ja vem a
cabega a grega e/ou romana. Os deuses do Olimpo povoam nosso inconsciente coletivo
e nos remetem ao termo mitologia. No entanto existem varias mitologias, como a
indigena, arabe, nordica, asiatica, entre outras.

O destaque para a mitologia greco-romana ¢ que a midia ocidental sedimentou
durante anos este eurocetrismo nas culturas ocidentais. Vale ressaltar ainda que a
mitologia vai além do que entendemos no senso comum, como algo maravilhoso e
fantéstico. “[...] abrange qualquer coisa que de alguma forma mitifica ou ‘enfeita a
realidade’. (RANDAZZO, 1996, p. 57). O homem da embalagem da farinha de aveia
Quaker, por exemplo, se ele existiu ou ndo, ninguém tem certeza, porém ele se tornou
um mito através da propaganda do cereal. Ou mesmo a mulher apresentada na
embalagem dos palitos de dentes da marca Gina, que se tornaram os mais conhecidos no
Brasil inteiro.

Portanto, mitologizar se resume naquilo que “inclui todas as formas de ficcao
narrativa simbolica mostrando padrdes recorrentes universais e coletivos de resposta
psiquica as experiéncias da vida [...], qualquer representacdo humana vista sob a
perspectiva da alma” (HEISIG apud RANDAZZO, 1996, p. 58). Certamente, essa
definicido de mitologizacdo parece particularmente apropriada para a publicidade.
Afinal, a publicidade ¢ um tipo de comunica¢do em forma de histéria, uma ficcdo
narrativa que além de transmitir informagdes acerca do produto/servigo, procurando
refletir os valores, o estilo de vida e a sensibilidade e/ou cultura que envolve o
consumidor-alvo.

Para Joseph Campbell e Bill Moyes (1990, p.31), a riqueza dos mitos ndo esta

em elucidar ou revelar algum tipo de significado para a vida, mas em ser um registro
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simbolico da propria experiéncia de estar vivo. Os autores dizem que os mitos atuam em

varios niveis, a saber:

Quadro 1 — Fun¢odes

Nessa fun¢do, os mitos ajudam a perceber “a maravilha que
Funcio mistica ¢ o universo, ¢ a maravilha que ndés mesmos somos”,
deixando-nos “fascinados diante do mistério”.

Os mitos nos ajudam “a entender o universo e o lugar que

Funcio cosmologica I
ocupamos nele”.

Nesse sentido, os mitos agem “apoiando e defendendo uma

Funcao sociologica .
¢ g certa ordem social”.

Os mitos ensinam “como viver a nossa vida sob qualquer

Funcao pedagogica . ..
cao p 808 circunstancia’”.

Fonte: Campbell e Moyes (1990, pgs 45, 44 e 235.).

Como uma espécie de portal para um mundo cheio de energia criadora, a
mitologia acessa nossa mente inconsciente, pois 14 que desenvolvemos nosso aspecto
irracional, intuitivo da psique humana. Como se fosse camadas adormecidas que o dia-
a-dia ndo permite ultrapassar. Como exemplificado no filme “A Origem” (2010), onde
os sonhos sdo portais para nosso inconsciente.

Através da mitologia vamos além, mergulhamos em um mundo incrustado que

se faz descobrir numa fonte rica e de vital energia. (RANDAZZO, 1996, p. 63)

3 — Arquétipos e o inconsciente coletivo

Jung considera arquétipo como uma espécie de forma, algo que trazemos desde
o utero materno. Essas “formas” sdo usadas para desenvolver nossa psique. Para Jung
(2008, p.13-14), as “imagens primordiais” se originam de uma repeti¢do constante de
uma mesma experiéncia durante geracdes e tendem a produzir a repeticdo e a
elaboracdo dessas mesmas experiéncias em cada geragao.

Dorin (1987) nos explica que Freud iniciou seus estudos sobre o inconsciente de
uma maneira diferente de Jung, partindo da perspectiva de um inconsciente individual e
negativo, no qual guardamos as experiéncias que nao foram positivas pelo consciente
(self ou “eu”). Jung defende a ampliagao desse conceito, defendendo a existéncia de um
inconsciente coletivo, no qual guardamos as principais lembrancas ndo s6 de um ser,

mas de toda uma civilizagdo humana.
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No seu trabalho com pacientes psiquiatricos, Jung ficou
impressionado com o fato de imagética parecida, amiude
arcaica, ser usada por muitos de seus pacientes. A partir de suas
observacdes, Jung desenvolveu a 1idéia de ‘inconsciente
coletivo’; um inconsciente que contém imagens arquetipicas
(universais) cuja pista pode ser seguida até as origens da espécie
humana e que sdo as mesmas para todas as pessoas. Para Jung as
imagens arquetipicas contidas no inconsciente estdo
profundamente arraigadas na espécie humana e, de alguma
forma funcionam como instintos que influenciam e controlam o
nosso comportamento. A imagem arquetipica ¢ um marco
fundamental na obra de Jung e a chave para que possamos
entender a conexdo entre mitologia e a psique humana
(RANDAZZO, 1996, p. 65).

A propria derivagdo do termo arquétipo — do grego, archétypon — remete ao
significado de “modelo” ou “padrdo”. Portanto, o que temos aqui ¢ a nogdo clara de
idéias universais da mente humana, que reproduzem idéias arquetipicas. O arquétipo, a
principio, pode receber um nome e possui um nucleo de significado invariavel, o qual
determina sua aparéncia apenas a principio, mas nunca concretamente. O modo pelo
qual, por exemplo, o arquétipo da mae sempre empiricamente, nunca pode ser deduzido
s6 dele mesmo, mas depende de outros fatores. “Embora a figura da mae, tal como
aparece na psicologia dos povos, seja de certo modo universal, sua imagem muda
substancialmente na experiéncia pratica individual” (JUNG, 2008, p. 93).

Cada arquétipo tem seu proprio grupo de simbolos ou canone de simbolos, que
também ¢ criado e guiado pelo inconsciente. A forca poderosa de uma imagem
arquetipica — como a imagem de mae/filho — estd no fato de os humanos responderem a
ela ndo s6 em nivel consciente, mas também num mais profundo e instintivo nivel
inconsciente. Eles constituem, para a psicologia junguiana, manifestagdes imateriais que

modelam os eventos psiquicos.

4 - A mitologizacio e os simbolos na politica

Uma contribuig@o significativa para a percepcdo da articulagdo simbolica nas

praticas discursivas ¢ proposta por Barthes (2007, p. 235), ao evidenciar que

passando da historia a natureza, o mito faz uma economia: abole
a complexidade dos atos humanos, confere-lhes a simplicidade
das esséncias, suprime toda e qualquer dialética, qualquer
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elevacdo para 14 do visivel imediato, organiza um mundo sem
contradi¢des, porque, sem profundeza, um mundo plano se
ostenta em sua evidéncia e cria uma afortunada clareza: as
coisas sozinhas parecem significar por elas proprias.

De acordo com Barthes (2007), apesar de, em seu sentido original, o mito
remeter ao intemporal, em seu aspecto moderno, especialmente no campo politico, ele
também ¢ dotado de historicidade. Se os mitos cosmogonicos eram resisténcias do
homem primitivo, ao tempo ¢ a historia, os mitos modernos, ao contrario, sao historicos,
ocultos sob 0 manto da razdo, embora remetam a imagens primordiais, ndo-historicas e
a vocacao de todo candidato em recriar um novo mundo, novas situagdes, novo
equilibrio da ordem e da paz, diante de um caos oriundo do antecessor politico que, por
inabilidade, arrastou a todos para um apocalipse previsivel, agendado. Aqui, evidencia-
se o confronto escatoldgico do caos presente, com a promessa messidnica de um novo
mundo, novo momento ou o renascer através da repeticao da criagdo ou da cosmogonia.

Ainda seguindo o pensamento de Barthes (2007, p. 131), outra caracteristica do
mito ¢ seu carater imperativo e interpelador. Para autor, o mito ¢ “uma fala definida pela
sua inten¢ao”. Pensar o discurso politico atual, com base nessa perspectiva, permite
perceber que artificios diversos — como discursos, gestos, fotografias, videos, dentre
outros artefatos materiais que fomentam a elaboracdo de discursos — sdo fontes
importantes de analise e que constituem elementos que podem ser manuseados a partir
de uma intengao especifica.

Ao citarem Girardet, Bezerra e Lima (2008, p. 19) dizem que ha uma forte
ligacdo entre o contexto histérico, a biografia, a narragdo mitica e a lenda com a figura
legendaria. Sdo estes fatores que determinam o dominio do mito e a permanéncia no
imaginario coletivo.

Nas palavras do proprio Girardet (1989, p. §82),

quanto mais o mito ganha amplitude, mais se estende por um
largo espago cronoldgico e se prolonga na memoria coletiva,
mais se deve esperar, alids, ver os detalhes biograficos, as
caracteristicas fisicas ganhar importancia. A altura do general
de Gaulle, o tom zombeteiro de sua voz, suas formulas, suas
tiradas e suas insoléncias — sua lenda seria hoje a mesma se nao
tivesse conservado a memoria desses tragos?

Na politica, essa evolucdo, essa tendéncia para o uso dos simbolos, tem grande

valor.
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E evidente que um movimento politico s6 tem a possibilidade de
sucesso se suas idéias sdo adotadas por um numero consideravel
de pessoas que delas se apoderem por um processo de
assimilagdo e, além disso, quando sdo compreendidas e
sustentadas, de maneira unanime, pela grande maioria dos
adeptos desse movimento. Se essas condig¢des estdo presentes ao
espirito, logo se compreende que um tal movimento politico s
pode obter rapido sucesso se tem uma maneira — por assim dizer
estenografica — de exprimir suas idéias, um simbolismo proprio;
podera, entdo, ser aceito, de forma rapida e uniforme, por um
grande niumero de pessoas (TCHAKHOTINE, 1967, p. 258).

O emprego dos simbolos ¢ um dos estratagemas mais eficazes preferidos pelos
lideres para dirigir as massas, para aspirar e inspirar as emogoes nas multidoes. Segundo
Lippmann (apud TCHAKHOTINE, 1967, p. 259), trata-se de “um truque para criar o
sentimento de solidariedade e, a0 mesmo tempo, explorar a excitacdo das massas”.

Outro exemplo ¢ a Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Nunca a propaganda
politica aliada ao simbolismo foi tdo exposta. A Segunda Guerra é considerada por
varios historiadores um dos fatos mais marcantes da Era Moderna. Em um conflito que
resultou no exterminio de cerca de 70 milhdes de pessoas e que a midia ocupa lugar de
destaque neste cendrio. Naquela €poca, apesar dos adventos do radio e do cinema, a
midia imprensa era a principal fonte de informacdo no mundo e por isso ndo era

desperdigada nem pelo Eixo (Alemanha, Italia e Japao), nem tdo pouco pelos aliados

(Unido Soviética, Estados Unidos e Inglaterra).

Ambos aproveitaram todos os artificios concedidos principalmente por jornais e
revistas para expandir as ideologias defendidas por cada bloco de paises. Segundo
Mattos (1991) na Alemanha nazista foi criado até um Ministério da Propaganda,
chefiado por e Joseph Goebbels. Este 6rgao dirigia e controlava a imprensa, literatura,
artes visuais, filme, teatro e musica na Alemanha Nazista. Nos Estados Unidos nao foi
diferente, o Departamento de Informagdes de Guerra, contou com um or¢amento de

USS$40 milhdes para divulgar as “agdes patridticas” dentro e fora do pais.

Ainda de acordo com Mattos (1991) o Ministério da Propaganda Alema credenciava
os jornalistas de guerra “neutros”, que semelhante ao que aconteceu no Brasil com
Hipolito da Costa, recebiam privilégios especiais, como alimentos extras, combustivel e
até uma taxa cambial especial para suas respectivas moedas. A conseqiiéncia desta “boa
acdo” dos nazistas foi refletida, nas primeiras etapas da guerra, com a repercussiao

positiva das forcas alemas pela imprensa. Em contrapartida estes mesmos
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correspondentes, durante o primeiro semestre da guerra, ndo receberam nenhum

beneficio do governo britanico (que fazia parte dos Aliados).

Os orgdos de propaganda de cada pais participante ativamente da
guerra procuram esconder suas barbaries de batalha, porém as falhas
do inimigo eram visivelmente postas em evidéncia para o publico.
Prova disto sdo os diversos filmes hollywoodianos que retratam o
holocausto, demonizando os alemades e esquecendo que todos os
paises, tanto do eixo quanto dos aliados, tiveram sua parcela de culpa
no maior genocidio da Era Moderna (SOUZA, 2010, p.2).

A propaganda politica usada no cinema nesta fase da historia destacou os arquétipos
do “her6i”. Era comum o cinema nazista, fascista e norte-americano utilizarem os

longas metragem para persuadir e disseminar a ideologia partidaria.

Durante a Segunda Guerra Mundial foram produzidos diversos filmes
dedicados a glorificagdo do soldado ¢ a exaltagdo da preparagdo bélica
das forcas armadas: Squadrone bianco (1936), de Augusto Genina,
tinha como protagonistas os soldados italianos que lutavam na Libia;
Luciano Serra, pilota (1938), de Goffredo Alesandrini e Vittorio
Mussolini, exaltava heroismo dos aviadores italianos através das
aventuras do piloto Luciano que, durante quase 15 anos ap6s o final
da Primeira Guerra Mundial, desafiando o desejo dos seus pais, vive
como um aventureiro da aviacdo, atuando em numeros aéreos
circenses na América do Sul. No entanto, aos 40 anos de idade, o
heroi egoista € redimido pelo seu patriotismo e decide retornar a Italia
e marchar como soldado voluntario para a Guerra da Etiopia. Seu filho
Aldo, também um piloto, vai para a guerra, mas acaba sendo morto
pelos etiopes. Na cena final, a medalha de ouro ganha pelo seu pai ¢
colocada no peito do heroi morto, Aldo; Uomini sul fondo (1941) e
Marinai senzastelle (1943), de Francesco de Robertis, chefe do
servigo cinematografico da Marinha, eram dedicados aos marinheiros
italianos; e L ’Uomo della Croce (1942), de Roberto Rosselini, contava
a historia de um padre italiano que, na frente russa, pegou em armas
para combater ao lado dos camisas negras (PEREIRA, 2003, p. 108)

Estas formulas foram reaplicadas em diversos governos ao redor do mundo. Mas
salientamos que ndo foi exclusividade dos paises participantes da Segunda Guerra,
como sabemos desde os tempos de apogeu da civilizagdo egipcia, passando pelo
império romano e caindo no reinado de Luis XIV, que a propaganda politica utiliza
imagens. “Julio César fazia afixar certas noticias nas paredes do Forum, mas circulava
uma versao bem diferente entre os membros da classe governante” (BROWN, 1976, p.

17).

Peter Burke (1994) em seu livro “A fabrica¢do do rei”, explica o funcionamento da

maquina de propaganda de Luis XIV, que foi surpreendente para sua época (século
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XVII). Burke narra como a constru¢do da imagem publica é oriunda da jungdo da arte e
do poder para aquele rei e da manipulagao dos canais de comunicacao (oral, visual e
escrito) e seus codigos (literarios e artisticos), além do publico alvo e sua reacdo a tal
massacre publicitdrio. “As grandes somas de dinheiro e os cuidados empregados na
fabricagdo da imagem publica de Luis XIV o transformaram numa criatura dotada de
poderes divinos” (BURKE, 1994, p. 21). A propaganda politica fomentou o imaginario

coletivo que o “Rei Sol” ocupa até hoje.

Os politicos desde outrora sempre desejaram isto € ndo se importam em serem
produtos. A comunicacdo, quando destinada a produto, faz valer sua condicdo de
producdo simbdlica por exceléncia, pois agrega a um bem material, valores,
sentimentos, sonhos, fantasias, enfim, a dimensdo imaterial que promove a
diferenciagdo. Como alega Claude Hopkins (1966, p. 110), “tentamos dar a cada
anunciante um estilo apropriado. Tornando-o distinto, talvez ndo em aparéncia, mas em
maneira e tom. E lhe dada uma individualidade que melhor convenha as pessoas a que
se dirige”. E isso ¢ exatamente o que ocorre na pratica do marketing politico e na

propaganda politica.

A populagdo precisa ver o candidato como um benfeitor que esteja atento as suas
angustias e desejos. Veblen (1983) discorre sobre isso em seus estudos, dizendo que o
homem sempre persegue o honorifico, mesmo que este ndo o detenha; ele quer estar
sempre ao lado de quem possui o honorifico — o vencedor, o guerreiro, o herdi, aqui
representado pelo candidato mais forte/qualificado. Essas simbologias, conceituadas por
Jung como arquétipos, vivem no nosso inconsciente € nos remetem aos anseios mais
profundos. O marketing apropria-se dessa condi¢do como mola propulsora para
determinar nossas satisfagdes. Quem ndo quer eleger um candidato que vai amparar e
proteger a todos? Isso contempla o arquétipo do grande pai, aliado ao do heroi, que

remete ao modelo mental tornando visivel, real e factivel.

6 - O marketing politico e a mitologizacao do candidato

A atividade politica ¢ comandada por um jogo de poder, onde o poder
econdmico desempenha um papel fundamental. Segundo SANTOS (2007, p. 59) s

impressao que se tem € que a politica pertence apenas aos parlamentares e ndo a todos
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os cidaddos. Assim, a politica ¢ tratada como uma atividade restrita e guiada pelo poder
econdmico, consequentemente os pleitos (partidos e candidatos) se transformam em
produtos e os eleitores em consumidores.

E nesse cendrio que surge o marketing politico como ferramenta que vai garantir
o resultado eleitoral. O MKT Politico faz o papel de intermediador entre a comunicagao
(que ¢ um poder) e os diferentes atores politicos (partidos, Estado e Sociedade. “...]
num sentido mais amplo, de uma sociedade de consumo, na qual um conjunto de novos
ingredientes, tais como sondagens de opinido, técnicas de identifica¢do, de visibilidade
e publicidade passam a compor o campo politico atual.” (SANTOS, 2007, p.60).

Devemos levar em consideracdo, ainda, que marketing politico € o “conjunto de
atividades que visa garantir a maior adesdo possivel a uma idéia ou a uma causa, que
pode ou ndo ser encarnada na figura de uma pessoa, normalmente um politico” (LIMA,
2002, p.17).

Tal fato ¢ exemplificado em uma matéria da revista Veja, a respeito da disputa

presidencial de 2006:

O Brasil encerra sua quinta campanha presidencial consecutiva
com duas novidades. A primeira ¢ que nunca houve tanto debate
televisivo entre dois candidatos ao Paldcio do Planalto: o petista
Luiz Inacio Lula da Silva e o tucano Geraldo Alckmin
encontraram-se em quatro ocasides, somando mais de sete horas
de confronto direto. A segunda ¢ que, lamentavelmente, apesar
da sucessdo inédita de debates, nunca uma campanha
presidencial passou tdo ao largo das grandes questdes nacionais,
rendendo-se de forma inapelavel ao marketing. Ainda que a
historia eleitoral do pais mostre ser excesso de otimismo esperar
que uma campanha revolva as raizes mais fundas da patria, a
atual disputa poderia ter jogado ao menos um ténue facho de luz
sobre o que se espera de um governo — mas nao fez nem isso.
Lula e Alckmin, cada um a seu modo, limitaram-se a declamar o
que suas assessorias diziam ser o que o eleitor de cada um
gostaria de ouvir (ESCOSTEGUY, 2006, on-line).

Randazzo (1996, p.238-244) afirma que o candidato ¢ considerado um produto
semelhante a qualquer outra mercadoria que possa se valer das técnicas de marketing.
Todos tém uma mitologia pessoal, mas os politicos e as demais pessoas em cargos
publicos costumam ter mais consciéncia das suas mitologias pessoais € gastam mais
tempo para cultivd-las e alimenta-las. Assim como as mitologias de marca, as

mitologias pessoais podem ser tiradas de duas fontes:
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= mitologia pessoal latente: fatos e folclore acerca dos antecedentes, da

heranca e historia pessoal, e das experiéncias de vida;

« mitologia cultural: mitologias pessoais que refletem os valores e as

crengas da histéria e da cultura do povo (RANDAZZO, 1996, p. 239).

Portanto, para Randazzo, a eleicdo de um presidente pode ser vista, em nivel
simbolico, como uma procura mitica, uma busca pelo “grande pai”, um rei (e, quando
comegarmos a eleger mulheres para o cargo, uma procura pela “grande mae”, uma
rainha). E possivel visualizar tal fato, por exemplo, na elei¢io de Getilio Vargas ou,
ainda, na de Luiz Inacio Lula da Silva. Ambos usaram a bandeira do populismo* como
diferencial competitivo, tanto na pré quanto na pos-elei¢ao.

Os arquétipos de “grande pai” e de “herdi” foram amplamente divulgados, nos dois
casos. No caso de Gettulio Vargas — em 1939 —, que instituiu o salario minimo, a
Consolidacdo das Leis do Trabalho, também conhecida por CLT, e os direitos
trabalhistas — carteira profissional, semana de trabalho de 48 horas e férias remuneradas
—, a massa proletariada foi a principal beneficiada e, com isso, o idolatrou e o elegeu
como “pai dos pobres”.

Os candidatos compreendem instintivamente que, se quiserem ser eleitos, devem
aparentar/assumir a figura do grande pai e, a0 mesmo tempo, devem adotar posi¢cdes em
sintonia com os valores e as sensibilidades do pais. Alias, esse ritual se repete com o

Presidente Lula e com seu programa assistencialista denominado Bolsa Familia’. A

4 “Populismo é uma forma de governar em que o governante utiliza de varios recursos para obter apoio
popular. O populista utiliza uma linguagem simples e popular, usa e abusa da propaganda pessoal,
afirma ndo ser igual aos outros politicos, toma medidas autoritarias, ndo respeita os partidos politicos e
instituicdes democraticas, diz que é capaz de resolver todos os problemas e possui um comportamento
bem carismatico. E muito comum encontrarmos governos populistas em paises com grandes diferencas
sociais e presenca de pobreza e miséria” (POPULISMO, 2009, on-line).

3 Segundo o Ministério do Desenvolvimento Social, “o Bolsa Familia é um programa de transferéncia
direta de renda com condicionalidades, que beneficia familias em situacdo de pobreza e de extrema
pobreza. O Programa integra a Fome Zero que tem como objetivo assegurar o direito humano a
alimentacdo adequada, promovendo a seguranga alimentar e nutricional e contribuindo para a
conquista da cidadania pela populacdo mais vulneravel a fome. [...] O Programa possui trés eixos
principais: transferéncia de renda, condicionalidades e programas complementares. A transferéncia de
renda promove o alivio imediato da pobreza. As condicionalidades reforcam o acesso a direitos sociais
basicos nas areas de educagado, saude e assisténcia social. Ja os programas complementares objetivam o
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avalia¢ao de Lula ficou acima dos 60%, segundo pesquisa do Ibope (Instituto Brasileiro
de Opinido Publica e Estatistica)’, divulgada em junho de 2009, pela Confederacio
Nacional da Induastria. De acordo com a pesquisa, 68% da populagdo considera o
governo Lula 6timo ou bom.

A aprovagdo do governo ficou em 80%, contra 16% que desaprova a forma
como Lula governa o pais. Na pesquisa anterior, realizada em mar¢o do mesmo ano,
esse percentual foi de 78% e a desaprovagao foi de 23%. Os dados confirmam que a

populacdo o assimilou no arquétipo de grande pai e, até mesmo, no de heroi.

Os criadores de imagem costumam recorrer as experiéncias de
vida dos proprios candidatos. A mitologizacdo dos candidatos
presidenciais comega geralmente a partir de fatos tirados da
historia pessoal do candidato, construindo em cima deles uma
mitologia pessoal apropriada e estimulante. A énfase na coragem
e nas facanhas heroicas do candidato é quase sempre uma maneira
segura de convencer o populacho de que ele tem tudo para dirigir
a nacdo (RANDAZZO, 1996, p.239-240).

Segundo SOUZA & GALINDO (2010), essa leitura, a partir de Randazzo, nos
remete diretamente a recente campanha a Presidéncia dos EUA, realizada em 2008, que
levou Barack Obama a vitoria. A campanha ¢ considerada, pelos especialistas da érea,
como uma revolu¢do no marketing politico. Usando desde tradicionais ferramentas —
como o corpo a corpo com a populagdo — até redes sociais (internet) e aparatos
tecnologicos (celulares).

De acordo com o site Globo.com, Obama foi transformado até em herdi de
desenho animado. Na animacdo, Obama conserta o sistema de seguro saude, vence a
guerra do Iraque, reconcilia judeus e palestinos e se livra dos terroristas do Taliba, com
um golpe de kung fu. Ele também levanta um prédio, viaja pelo espaco sideral e faz
outros feitos sobre-humanos. O video foi produzido pela Jib Jab Media, que tem
tradi¢cdo em produzir animagdes de humor com conteudo politico.

Contudo, a condi¢gdo de um candidato novo, com um apelo envolvente no

sentido de convocar a todos para participar da construcdo de um novo mundo,

desenvolvimento das familias, de modo que os beneficidrios consigam superar a situagdo de
vulnerabilidade” (BOLSA..., 2009, on-line).

® Dados disponiveis no endereco www.ibope.com.br/.
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resgatando o espirito do recriar (cosmogonia), por meio da afirmagdo coletiva do “Yes
we can” — escrito como uma marca, reproduzido como um mantra e confirmado com a
adesao de milhares de eleitores — deu a Obama e ao mundo a imagem da fé expressa em
um lider carismatico e repleto de outros predicados, trabalhados em uma campanha
consagrada pela simbologia.

Ainda aplicado ao possivel sucessor de Getalio Vargas, em meados dos anos de
1950, o jovem Jodo Goulart. Que tinha tudo para torna-se um mito e, no entanto hoje ¢

quase esquecido pela maioria dos seus compatriotas.



33

CAPITULO II - A TRAJETORIA POLITICA DE JOAO GOULART

1. Contextualizacao das décadas de 1950 e 1960

Jodo Goulart teve sua trajetoria politica alavancada nas décadas de 1950 e 1960.
Ambas foram extremamente efervescentes tanto no contexto nacional e internacional
artistico-cultural, quanto no contexto sécio-politico. Podemos observar no quadro

abaixo os principais fatos que marcaram essa época.

Quadro 1. Décadas de 1950 e 1960

Contexto Artistico-Cultural Nacional (1950-1959)

Data Evento

Exposi¢ao de Max Bill no MASP
Surgimento do Grupo Guanabara, em Sao Paulo, um desdobramento
do Grupo Seibi e do Grupo 15.

1950
Exposicao Fotoformas, de Geraldo de Barros, no MASP e no MEC do
Rio de Janeiro.
Criagdo do Saldao Nacional de Arte Moderna, dividido entre arte
académica e arte moderna.

1951 Criacdo do Saldo Paulista de Arte Moderna, espago oficial para a
divulgagdo da arte moderna em suas diversas tendéncias.
Nascimento da Bienal de Sdo Paulo, um dos eventos dentro da
programacao artistica do MAM-SP.
Criagdao do Museu de Imagens do Inconsciente por Nise da Silveira,
no Rio de Janeiro.

1952
Surgimento do Grupo Ruptura, em Sao Paulo, voltado para uma obra
de carater geométrico, norteados pelo trabalho de Waldemar




34

Cordeiro.

Surgimento da antologia pré-concreta Noigandres, em Sao Paulo, com
poesias de Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio

Pignatari.

1954

Formag¢ao do Grupo Frente, alunos do curso de pintura de Ivan Serpa,

no Rio de Janeiro.

Criacdo do Parque Ibirapuera, por Oscar Niemeyer, em Sao Paulo.

1956

Exposi¢do Nacional de Arte Concreta, no MASP e no MEC, Rio de

Janeiro, contando também com palestras e conferéncias

Publicagdo de Grande Sertdo:Veredas , de Jodo Guimaraes Rosa.

Publicagdo de Vida e Morte Severina , de Jodo Cabral de Melo Neto.

1958

Criacdo do Prémio Leirner de Arte Contemporanea, em S3o Paulo,

incentivando a arte da tendéncia abstrata informal

1959

Publicacao de Formacgao da Literatura Brasileira, de Antonio Candido

Publicacdo do Manifesto Neoconcreto no Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro e realiza¢do da I Exposi¢do de Arte Neoconcreta, no MAM-

RJ. O grupo rejeita o primado da razdo sobre a sensibilidade

Contexto Socio-Politico Nacional (1950-1960)

1950

Elei¢ao de Getulio Vargas para a Presidéncia da Republica

1951

Vargas assume a presidéncia.

1953

Criacgdo da Petrobras

1954

Suicidio de Vargas e sua substituicdo por Café Filho.

1955

Juscelino Kubitschek de Oliveira eleito Presidente da Republica

1956

Posse de Juscelino Kubitschek que implanta o Plano de Metas, o

GEIA - Grupo de Estudos da Induastria Automobilistica e 0o GEICON -
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Grupo de Estudos da Construcdo Naval e mudanga da capital para

Brasilia.

1959

Criacao da Sudene

1960

Inauguragao de Brasilia e elei¢ao de Janio Quadros

Contexto Artistico Cultural Internacional (1950-1959)

1950

Ionesco escreve a pega A Cantora careca

Le Corbusier projeta Chandigah, nova capital do Punjelo

Oscar Niemeyer projeta Brasilia e Lucio Costa, o plano piloto*

1951

Museu de Arte Moderna de Nova lorque apresenta a exposi¢ao

Pintura abstrata e Escultura na América.

Motherwell faz a antologia Dada.

Salvador Dali pinta Crucificagdo, o martirio de Cristo sob um ponto

de vista inusitado.

1952

Antoni Tapies publica Outra Arte

Harold Rosenberg introduz o tremo Action Painting.

Tanguely cria a Metamachine, maquina de pintar que produz obras

abstratas

1953

Conquista do Monte Everest

Estudo acerca do Retrato de Papa Inocéncio X , por Francis Bacon

reinterpretando a obra de Velazquez

Beckett escreve esperando Godot

1954

Arnheim escreve Arte e Percep¢ao Visual: uma Psicologia do Olhar

Criativo

1955

Vasarely escreve O Manifesto Amarelo
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Cancdo popular americana se expande. Elvis Presley faz sucesso

mundialmente.

Clouzot faz o filme O Mistério de Picasso

1956
Hamilton faz O que ¢ que faz as casa de hoje tao diferentes? Tao
sedutoras? , uma das primeiras obras Arte Pop

1958 Exposicao Nova Pintura Americana, no MoMA, Nova lorque
Formagao do Grupo Zero, em Diisseldorf.
Jean Tanguely cria a Metamachine, maquina de pintar que produz
obras abstratas.

1959 Fundado em Paris o grupo de Pesquisa em Arte Visual
Fundacao do grupo T em Milao
César faz a escultura O Buick Amarelo , um carro comprimido, a
primeira compressao dirigida do artista

Contexto Socio-politico Internacional (1950-1959)

Inicio da politica mccarthista nos EUA

1950 China invade o Tibete.
Coréia do Norte invade a Coréia do Sul.: inicio da Guerra da Coréia.
URSS testa sua bomba atdmica

1951 Eisenhower eleito presidente dos EUA.

1952 Inglaterra testa sua bomba atémica

1953 Alemanha integra a OTAN

1954 Inicio da guerra Franco-Algeriana

1955 Conferéncia de Genebra, Suica
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1956

Desestabilizagao politica de Stalin na URSS

Proclamacgao da Republica do Paquistdo

Egito nacionaliza o canal de Suez

1957

Langamento do primeiro satélite.

1958

Cria¢do da Comunidade Econdmica Européia

Charles de Gaulle torna-se presidente na Franca

Kruschev torna-se presidente dos URSS

1959

Fidel Castro assume o poder: revolucdo socialista em Cuba

O Alasca torna-se o 49° estado norte-americano

Contexto Artistico-Cultural Nacional (1960-1969)

Data

Evento

1960

Exposi¢do neoconcreta no Rio de Janeiro

Lygia Clark inaugura a exposi¢ao Bichos , na galeria Bonino.

1961

Exposi¢do Neoconcreta organizada pela Fundacdo Bienal no MAM-

SP.

1962

Affonso Eduardo Reidy e Burle Marx projetam o aterro do Flamengo,

concluido em 1965.

1963

Criagao do Museu de Arte Contemporanea da USP.

Tom Jobim e Vinicios de Moraes compdem Garota de Ipanema..

1964

Djanira faz o painel do tunel entre Catumbi e Laranjeiras, no Rio de

Janeiro, com tema em homenagem aos operarios mortos na
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constru¢ao do tunel

1965

Exposicao de relevos em madeira de Sérgio Camargo, no MAM-RJ.

Exposicao Opinido 65 apresenta 29 artistas brasileiros e estrangeiros

da Nova Figuracao, no MAM-RJ.

Hélio Oiticica apresenta o Parangolé com a participagdo de passistas e

bateristas da Mangueira.

Elis Regina faz sucesso com Arrastdo, musica de Edu Lobo e Vinicios

de Moraes.

1966

Censuradas obras na exposi¢do Proposta 66, na FAAP, Sao Paulo, e
retirada de alguns artistas da exposi¢do em solidariedade aos

censurados.

Fundagao do Grupo Rex e Galeria Rex, por Wesley Duke Lee, Nelson
Leirner, Geraldo de Barros, José Resende, Frederico Nasser e Carlos

Fajardo junto a Loja Hobjeto, em Sao Paulo.

A TV Record em Sao Paulo, langa o programa Jovem Guarda

1967

Galeria Rex encera suas atividades

MAC USP promove Primeira JAC (exposicdo Jovem Arte

Contemporanea).

Exposicao Nova Objetividade Brasileira, no MAM-RJ.

Grande retrospectiva de Lasar Segall.

1968

Exposicao Bandeiras, na Praga General Osorio, em Ipanema

Langamento do primeiro disco tropicalista de Caetano Veloso

Classe artistica protesta contra a censura

1969

MAC USP expde Tarsila do Amaral: 50 anos de pintura, com textos

de Aracy Amaral, Haroldo de Campos e Mario da Silva Brito
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Contexto Socio-Politico Nacional (1960-1969)

1960 1960 - inauguragdo de Brasilia..
Janio Quadros eleito presidente da Republica
Che Guevara condecorado por Janio Quadros.
1961 Rentuncia de Janio Quadros leva Jodo Goulart a presidéncia
1962 Aprovacao do plano Trienal, elaborado pelo ministro do planejamento
Celso Furtado.
1963 Paulo Freire desenvolve o método de alfabetizagao em massa.
1964 Militares tomam o poder no Brasil; Castelo Branco assume a
presidéncia.
1965 Manifestagdes de intelectuais e estudantes contra o regime militar.
1966 Grupos de esquerda organizam-se para resistir a0 governo
1967 Regime militar outorga nova constitui¢do ao Brasil.
1968 Manifestagdes sindicais e estudantis eclodem por todo o pais
Costa e Silva assina o Al-5 restringindo as liberdades civis
1969 Seqiiestro do embaixador dos EUA no Rio de Janeiro..
Emilio Garrastaza Médici assume a presidéncia do Brasil.
Virios artistas deixam o pais, entre eles Geraldo Vandré, Chico
Buarque Gilberto Gil e Caetano Veloso
Contexto Artistico Cultural Internacional (1960-1969)
Alfred Hitchcock filma Psicose.
Max Bill organiza em Zurique uma exposi¢do internacional de arte
1960 concreta

Henry Moore faz a Segunda Peca da Figura Reclinada n.2 , imagem
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em rocha, em duas partes, precursora dos grupos em bronze

Lucio Fontana faz Conceito Espacial

Exposicdo The Art of Assemblage , no MOMA/NY langa a arte Pop

americana.
1961
Formacao do grupo Fluxos.
Morte de Carl Gustav Jung, psiquiatra e psicanalista suico
1962 Andy Warhol faz Marilyn Monroe em silkscreen.
Exposi¢ao Internacional Fluxos, na Alemanha Ocidental.
1963 César expoe sua escultura Polegar
Jakis apresenta Télélumicre
Claes Oldenburg faz Hamburguer com Picles e Tomate.
1964 Construcao do Lincoln Center Theatre, em Nova York, projeto de
Philip Johnson e Richard Foster.
Primeira retrospectiva da obra de Wahrol, na Filadélfia.
Surgimento do termo minimalista
1965 Exposi¢ao Nova Geragdo, em Londres
Primeira exposi¢do do grupo Sigma, em Mildo
1966 Constru¢do do Whitney Museum of Art, em Nova York, projeto de
Breuer.
Yamasaki comega o projeto do World Trade Center, em Nova York
1967 Sol Lewitt escreve Pardgrafos em Arte Conceitual
1968 Roger Vadin filma Barbarella

Fellini filma Satiricon
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1969

Christo embrulha Little Bay, na costa australiana

Contexto Socio-politico Internacional (1960-1969)

1960

John Kennedy eleito presidente dos EUA

URSS dispde de submarinos atdmicos armados com misseis.

Independéncia do Congo

1961

Rompimento de relagdes entre EUA e Cuba

O soviético Yuri Gagrin ¢ o primeiro homem no espago

Levantado o muro de Berlim.

1962

Independéncia da Argélia.

1963

Assassinato do presidente Kennedy em Dallas, Texas.

Abolida a escravidao na Arabia Saudita.

1964

Eua entram formalmente em guerra com o Vietna.

Martin Luther King recebe prémio Nobel da Paz.

Criacdo da Organizac¢do de Liberacao da Palestina (OLP).

1965

Independéncia da Rodésia.

Reeleicao de De Gaule, na Franga

Assassinato do lider negro Malcolm X, nos EUA.

1966

Indira Gadnhi assume o posto de Primeira Ministra, na India.

Inicio da "Revolu¢ao Cultural" na China.

Golpe militar na Argentina.

1967

Rompimento de relagdes entre China e URSS

Inicio da guerra de Biafra.
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Guerra dos Sete Dias: Israel invade a peninsula do Sinai e passa a
controlar o canal de Suez, o setor Oriental de Jerusalém, a Cisjordania

¢ as colinas de Gola, na Siria

Assassinato de Martin Luther King em Menphis, Tennessee.

Movimentos estudantis agitam Paris.

1968 Assassinato de Robert Kennedy, nos EUA.

Tropas soviéticas invadem a Tchecoslovaquia.

Golpe militar no Peru.

Golda Meir torna-se Primeira Ministra de Israel.

Georges Pompidou eleito Presidente da Franca.

1969 Os astronautas Armstrong e Aldin pisam na lua pela primeira vez

Distarbios abalam a Irlanda do Norte

Fonte: Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo. Disponivel em
<http://www.mac.usp.br/mac/templates/exposicoes/exposicao_colecao/exposicao_colec

ao_contextol950-59.asp>

Estes fatores vao influenciar diretamente e indiretamente toda a carreira de Jodo

Goulart, como veremos a seguir.

2 Filho dos pampas rico

A biografia de Jodo Belchior Marques Goulart se confunde com alguns dos
momentos mais importantes da historia politica do Brasil. Jango, como ficou conhecido,
articulista nato nasceu em 1° de marco de 1919, em Sao Borja, Rio Grande do
Sul(fronteira do Brasil com a Argentina), coincidentemente na mesma cidade que

nasceu seu inspirador politico Getulio Vargas.
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Na época adurea da cafeicultura no Brasil, Jodo Goulart vinha de familia de

fazendeiros dedicados a pecudria e a atividades comerciais e industriais (Vicente

Rodrigues Goulart e de Vicentina Marques Goulart). Era o mais velho dos homens,

entre sete irmaos (dois homens e cinco mulheres).

Os contatos com a familia Vargas, também estancieira, vinham de
longe. No plano politico, embora o pai de Jango ndo tivesse exercido
cargos publicos, era um partidario de Borges de Medeiros, chefe do
Partido Republicano Riograndense e quem introduziu Getulio Vargas
na politica. Como tal, participou da Revolugdo Federalista de 1923 ¢
da Revolucdo de 1930 que levou Vargas ao poder. Seus negocios
também envolviam uma sociedade comercial com Protasio Dornelles
Vargas, irmao de Getalio (GOMES, 2000?, p. 02).

Ainda de acordo com Gomes (2000?, p. 03) Jango deve sua idade alterada por

razdes escolares, a exemplo de varios outros politicos gatuchos, como Vargas ¢ Ernesto

Geisel. Com intuito de ingressar, em 1935, na Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais

de Porto Alegre, aumentou a idade em um ano, entdo o ano oficial de seu nascimento

passou a ser 1918.

Jodo Goulart ndo foi um aluno brilhante nem se dedicou a atividades
politicas no seu tempo de universitario - 1935 a 1939 - quando Getulio
era presidente. Auxiliar do pai em seus negdcios, manteve-se afastado
do debate politico marcado pela radicalizacdo ideologica opondo a
Acdo Integralista Brasileira (AIB), de direita, a Alianca Nacional
Libertadora (ANL), de esquerda. Com isso, desenvolve reconhecidas
habilidades como pecuarista e fazendeiro, a0 mesmo tempo em que
constroi uma solida amizade com o filho de Getulio Vargas, Manuel
Anténio, o Maneco.Depois de formado, assumiu a direcdo dos
negodcios do pai que se encontrava doente — era o filho homem mais
velho de uma familia de oito irmdos. Com a morte do pai, em 1943,
ficou responsavel pela administragdo de uma propriedade de 14 mil
hectares e 30 mil cabegas de gado. Ganha notoriedade como
fazendeiro e pecuarista e torna-se conhecido pela maneira simples e
amigavel com que lidava com os mais pobres (GOMES, 2000?, p.04).

No final da Segunda Guerra Mundial, em 1945, Getulio Vargas foi deposto da

presidéncia da Republica e retornou a Sao Borja, onde passa a viver na estancia de Itu.

Nessa época Jango estreita os contatos com a familia Vargas. Ele acompanhou as



44

gestdes que levaram o ex-ditador a apoiar a candidatura de Eurico Gaspar Dutra a
presidéncia da Republica e as iniciativas para expandir o recém-criado Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB) no Rio Grande do Sul. Acabou sendo, em novembro de
1945, o portador oficial da mensagem de Getulio que selava o apoio a Dutra e que se

transformou no slogan "Ele disse, vote em Dutra" (BANDEIRA, 1978, p. 26-28).

Dai para frente sua carreira politica deslancha e por recomendacgdo de Getulio
Vargas, passou a integrar o diretério municipal do PTB de Porto Alegre e associou-se
ao amigo Manuel Vargas na compra de um jornal que passaria a fazer a propaganda do
partido. Bandeira (1978, p. 25) relata que dois anos mais tarde , em janeiro de 1947,
sempre pela mdo de Getulio, foi eleito deputado estadual, ao mesmo tempo em que
participava ativamente da constru¢do do PTB no interior do estado e se tornava
presidente do diretorio municipal de S3o Borja. Sua estancia, a Sdo Vicente, foi aos
poucos se transformando no principal reduto de discussdo em torno da articulagdo da
candidatura Vargas a presidéncia da Republica nas elei¢cdes de outubro de 1950. Nesse
momento, conhece importantes liderancas politicas do pais e garante sua elei¢do para

presidente do PTB gaucho para o biénio de 1950-1952.

Oficialmente foi ele quem langou, em abril de 1950, o nome de
Vargas a sucessdo presidencial ¢ foi de sua fazenda que Getulio
comunicou ao pais aceitar a candidatura. Aqui selava-se
definitivamente a associagdo de sua imagem a de Getulio. Isso o
projetava nacionalmente e lhe criava inimigos de peso entre os
antigetulistas. Ainda em 1950, em mar¢o, sua irma, Neuza Goulart,
casa-se com um jovem politico gatcho, Leonel Brizola, que viria a ser
um dos mais importantes lideres do PTB e do trabalhismo. Brizola
projetou-se nacionalmente como governador do Rio Grande do Sul,
deputado federal, mas principalmente por suas posi¢cdes nacionalistas
e pelas criticas contundentes a alguns setores militares (GOMES,
2007, p.05).

O antigo PTB e o trabalhismo ficaram marcados com a “trindade”: Getulio,
Jango e Brizola. Os trés tiveram suas vidas politicas interrompidas ou abaladas em
funcdo dessa notoriedade como lideres populares e populistas e, especialmente, por suas
posicdes, as vezes radicais, em defesa do nacionalismo econdmico e da participagdo

politica dos sindicatos no governo. Assim como o fenomeno recente do presidente Lula,
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os trés foram grandes mobilizadores de massa, empolgaram multiddes, atemorizaram
interesses econdmicos e politicos. Jodo Goulat, embora nao enaltecido como estadista
pela histéria brasileira, ficou marcado como um dos mais importantes lideres populares,
as vezes com sentido pejorativo, e principalmente como uma imagem espelhada do

proprio Getulio.

3 Articulador do “pai dos pobres”

Segundo Gomes (2000?, p.06) em 1950 Jango ocupa com a fun¢do de um dos
coordenadores da campanha presidencial de Getalio e o acompanhou em viagens pelo
pais. Ao mesmo tempo, transformava-se em um dos principais articuladores nacionais
do PTB, partido que se caracterizava por uma grande instabilidade em sua dire¢ao

nacional e por freqlientes cisdes internas.

O PTB, com o qual a trajetdria de Goulart se conformou, nasceu numa das
vertentes do bonapartismo de Vargas (na outra o PSD se originou), quando o Estado
Novo agonizava e alicercou sua organizacdo nos trabalhadores. De acordo com
Bandeira (1978, p.28) o partido nascera em 1945, dentro do Ministério do Trabalho, e
se propunha a dar forma partidéria a rede sindical corporativa criada pelo Estado Novo.
Inicialmente teve um diretdrio nacional composto de sindicalistas, mas rapidamente sua
composi¢ao foi mudando no sentido de dar lugar a getulistas ndo vinculados ao mundo
operario ou a burocracia sindical. Como partido de Getulio, era alvo constante de
disputas entre sindicalistas, empresarios e getulistas em geral, pois se antevia que o
carisma do ex-presidente era garantia de dividendos eleitorais. As disputas envolviam
principalmente o controle da direcdo nacional e das sessdes regionais do Distrito
Federal e de Sao Paulo, unidades da federagdo em que se previa maiores possibilidades

de crescimento para o petebismo.

Nesse mesmo ano de 1950, Jango elege-se deputado federal pelo Rio Grande do
Sul, toma posse em janeiro de 1951, mas licencia-se em fevereiro para ocupar o cargo
de secretario do Interior e Justica do governo gaucho, chefiado por Ernesto Dornelles,
primo do Vargas. Nesta funcdo, continua atuando no sentido de ampliar as bases

nacionais e regionais do PTB e a intensificar seus contatos com os sindicatos.
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Reeleito em margo de 1952 para a presidéncia da comissdao executiva estadual
do PTB, dois meses depois ¢ eleito presidente nacional do partido. Por conta disso,
muda-se para o Rio de Janeiro em meados de 1952 onde reassume o mandato de
deputado federal e passa a atuar, a pedido de Vargas, como gestor das crises internas do

partido visando a restabelecer a unidade interna na cupula petebista.

Desde sua criagdo em 1945, até meados de 1952, o PTB tivera quatro
presidentes nacionais, rotatividade que expressava as disputas internas. Além disso,
algumas sessoes regionais, especialmente a de SP, eram motivo de constantes criticas e
reprimendas da dire¢do nacional. Como deputado e presidente do PTB, Jango passa
também a ser um dos responsaveis pelas nomeagdes de sindicalistas e getulistas para a
dire¢do dos institutos de previdéncia social, uma das institui¢des mais importantes na
politica e no empreguismo do governo. A aproximagdo com os trabalhadores
intensifica-se e torna-se o interlocutor principal do governo junto aos sindicatos. Em
inicios de 1953, quando vai para o Ministério do Trabalho, sua imagem j& estava
consagrada como nacionalista, homem de Vargas, do PTB ¢ dos sindicatos (GOMES,

20007, p. 08).

Jango atuou como o agente que fez a relagdo, tdo estdvel e eficiente quanto
polémica, entre o PTB, os trabalhadores representados nos sindicatos e o governo - o de
Vargas, o de JK e o seu. Foi também pela via sindical que se aproximou dos
comunistas. Tudo isso funcionou como a argamassa que deu o sucesso eleitoral ao PTB
e, a0 mesmo tempo, produziu as suspeitas de ndo ser um partido confiavel pelas elites

nem pelo capital internacional.

Segundo Bandeira (1977, p.33-42) foi reeleito deputado federal, em 1954, mas
de novo passa pouco tempo na Camara Em outubro de 1955 elegeu-se vice-presidente

da Republica na chapa do PSD/PTB encabecada por Juscelino Kubitschek.

Ao contrario de sua atuagdo parlamentar — que foi curta, esporadica e
inexpressiva —, a lideranca sobre o partido foi duradoura e eficaz. Nao apenas porque
sabia compor aliangas e negociar interesses, mas porque fora identificado como o
principal chefe do getulismo trabalhista. Como homem da confianga de Getlio,
permanece na dire¢do nacional do partido até ser deposto em 1964 e funciona de fato

como sua principal chefia até a extin¢do da legenda em outubro de 1965.
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4 Heranca Populista

Goulart era um homem simples, informal e discreto, sem afetacdo. A timidez,
que aparentava, desaparecia ao contato com a multidao, quando ele excedia a si mesmo,
nos comicios, e improvisava no discurso, abandonando o texto previamente elaborado

(BANDEIRA, 1978, p.28).

Figura 1 - Jodo Goulart no velorio do presidente Getulio Vargas. Rio de Janeiro (DF),
24 de agosto de 1954. (CPDOC/AnC foto 038 _13) FGV
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De acordo com Gomes (2000?, p.8) a posse de Joao Goulart no Ministério do
Trabalho do governo Getulio Vargas, em 17 de junho de 1953, ndo deve ser entendida
como um acontecimento politico-administrativo como tantos outros do género,
ocorridos anteriormente ou posteriormente. H4, pelo menos, duas razdes para isso. A
primeira tem a ver com a escolha do nome do ministro, ou seja, com sua trajetoria
politica e com o que ela representava. A segunda envolve as circunstancias em que ele
chega ao cargo, ou seja, no bojo de uma reforma ministerial que provocou polémica

entre os contemporaneos e que ainda hoje suscita debates na literatura que trata do tema.

Jango, como era conhecido e gostava de ser tratado, torna-se ministro
aos 35 anos; jovem em idade, mas nem tanto em experiéncia politica.
Sua carreira foi meteorica. Entre 1947 ¢ inicio de 1952, foi deputado
estadual, deputado federal, secretario de Interior e Justiga e principal
organizador do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) gaucho. Além
disso, e 0 que o qualifica para uma posigdo tdo alta em momento tdo
delicado sdo suas estreitas ligagdes pessoais com Vargas e sua ja
inequivoca lideranca dentro do PTB. Presidente do partido desde
1952, Jango ja era identificado em 1953, para o bem e para o mal,
como um lider partidario de grande carisma junto a classe
trabalhadora, além de receber uma especial aten¢do do presidente (B,
1977, 29).

Jodao Goulart toma posse em meio a uma crise que atingia especialmente o
Ministério do Trabalho. Essa reforma tem sido interpretada por uns como uma "virada a
esquerda" do governo Vargas e, por outros, como uma maturacdo das intengdes
conciliadoras do mesmo governo, que insistia na busca de um consenso politico. Esta
ultima perspectiva tem ganho espago crescente entre os estudiosos, o que implica em se
pensar por que, sobretudo para os contemporaneos (militares e civis de varios partidos),
interessava ou era possivel ver a reforma como uma possivel "radicalizacdo popular" do
governo. A resposta estd, em boa parte, nas agdes do titular da pasta do Trabalho

(BIBLIOGRAFIA, 20007, p.02).

Jango ¢ nomeado ministro quando Jos¢ de Segadas Viana, outro petebista, pede
exonera¢do do cargo, devido a discordancias relativas ao tipo de condugao politica a ser
dada a uma grande greve de maritimos que paralisava os portos do Rio de Janeiro,
Santos ¢ Belém. Portanto, a substitui¢do nado s6 deixa clara a existéncia de confrontos
dentro do PTB no que dizia respeito as relagdes com o movimento sindical, como

explicita o apoio que Vargas estava disposto a dar a uma nova estratégia proposta por
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seu jovem ministro. Em lugar de convocar os reservistas da Marinha de Guerra para
substituir os grevistas, que seriam considerados desertores se fosse usada uma
legislagdo, nunca aplicada, da época da Segunda Guerra Mundial, Jango estabelece
negociagdes com os sindicalistas e esvazia a greve. Sua férmula, que propunha menos
repressao, vinha a calhar, pois o governo ndo estava em maré de popularidade junto aos
trabalhadores. Um governo, alids, que ainda na campanha de 1950 agitara como
bandeira os ideais trabalhistas, marca registrada de Vargas desde o Estado Novo. Um
fracasso nesse campo estratégico pelo que simbolizava e pelo nimero de votos que
envolvia era, efetivamente, um sinal de derrota para a lideranca pessoal de Vargas e
para o bom curso do restante de seu mandato. A escolha de Jango, portanto, foi um ato
ousado do presidente, mas o teste que o ministro enfrentaria tinha alto grau de

complexidade e importancia politicas (BIBLIOGRAFIA, 2000?, p.03-04).

Historiadores acreditam que Jango se saiu muito bem. Cerca de dez dias depois
de tomar posse, a greve estava encerrada. Houve reunides com o comando geral e o
préprio ministro se encontrou com empregadores e trabalhadores para encaminhar uma
solucao definitiva. Muitas demandas dos grevistas foram atendidas e o impopular
presidente da Federagdo dos Maritimos foi afastado. Uma agao rapida, que evidenciou o
estilo politico de um ministro que gostava de falar pessoalmente com liderancas
sindicais e que intervinha diretamente na dinamica das negociagdes dos conflitos
trabalhistas. Interessante por um lado e assustador por outro, especialmente para setores
conservadores e oposicionistas, como os militares e os udenistas, sempre dispostos a
mobilizar o0 medo face a ameaga do "continuismo" de Vargas e/ou de uma excessiva
aproximacao sua com a "massa trabalhadora". De fato, esse ¢ o tom que marca a curta e
ativa gestao de Jango na pasta do Trabalho: maior aproximagao com setores sindicais e
crescentes acusagdes por parte de variados grupos politicos oposicionistas

(BANDEIRA, 1977, p. 30).

5 O aumento do salario minimo e a saida de Jango do Ministério do

Trabalho

A politica de aproximagdo com o movimento sindical realizada por Jodo Goulart
ndo passava despercebida a seus opositores que, por isso, atacavam o ministro ¢ o

presidente Vargas. Quando, em outubro de 1953, ocorreu a ameaga de uma segunda
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greve de maritimos, Jango foi rapido na contengdo do movimento que arriscava
comprometer a estabilidade do governo. Sua pratica de negociar e se antecipar as
demandas dos trabalhadores, for¢cando, muitas vezes, os empregadores a fazer
concessdes, foi freqiientemente vista e denunciada ndo como uma forma de esvaziar
conflitos, mas como uma maneira de estimuld-los e mesmo de "pregar a luta de classes".
Nessa oOtica, ¢ de forma equivocada, Jango ndo era o ministro do Trabalho, mas o
ministro dos trabalhadores; pior ainda, dos "maus trabalhadores" (BIBLIOGRAFIA,
2000?, p.03).

A gota d’agua nesse tenso processo pode ser datada do inicio de 1954,
quando Jango propds um projeto de aumento do salario minimo de
100%. Segundo ele, devido a elevacdo do custo de vida, a questdo
salarial continuava explosiva e, para enfrenta-la, era necessario elevar
o0 salario minimo de 1.200 para 2.400 cruzeiros. Nao ¢ dificil imaginar
a reagdo provocada por esse projeto. Ao que tudo indica, Jango o
encaminhou mesmo sabendo que isso poderia lhe custar o proprio
cargo. Se realmente pensou assim, estava certo. Em fevereiro, em
meio a uma grave crise politica, era substituido por um fiel
companheiro, Hugo de Faria, que assume como ministro interino
(GOMES, 20007?, p.09).

Segundo Skidmore (1982, p.203-206) os pontos da crise sdo uteis para se
dimensionar o montante da articulagdo oposicionista, € que se concluiria com o episodio
do suicidio de Vargas, em agosto do mesmo ano. O ministro da Fazenda, Oswaldo
Aranha manifestou sua total contrariedade a proposta, secundado pelos membros da
"banda de musica" da Unido Democratica Nacional (UDN) — parlamentares que faziam
muito barulho no Parlamento, sempre atacando Vargas. As acusagdes nao eram novas,
mas ganhavam viruléncia ante o desmedido da proposta em causa. Jango era um
"manipulador da classe operaria", "um estimulador de greves", "um amigo dos
comunistas", que tinha como plano a implantagdo, naturalmente com o assentimento de
Vargas, de uma "republica sindicalista" no Brasil. Alimentando tais ataques havia um
outro. O de que Vargas mantinha conversagdes secretas com Juan Perdn, presidente da
Argentina, no sentido da formac¢ao do chamado Pacto ABC — Argentina, Brasil, Chile —
com evidentes contornos anti-americanos e tendéncias "socializantes". Uma mistura
explosiva de méa condugdo da politica interna e externa, capaz de justificar até mesmo

um pedido de impedimento do presidente.



51

Segundo Gomes (2000?) ainda houve mais. O chamado Manifesto dos Coronéis,
com a assinatura de 82 oficiais, explicitou o descontentamento dos militares com o
tratamento que vinham recebendo do governo e afirmou a impossibilidade de um
trabalhador ganhar o mesmo "salario" de um segundo-tenente do Exército. Se o
aumento do saldrio minimo podia quebrar o pais, certamente iria esvaziar o Exército de
recrutas e de dignidade. Certamente nao por casualidade, o Manifesto dos Coronéis ¢
divulgado quase no mesmo dia em que ¢ oficializada a proposta de aumento do salario
minimo. Num dia 22 de fevereiro, dois ministros acabaram sendo exonerados: Jango, e
o da Guerra, o general Espirito Santo Cardoso, substituido pelo general Zendbio da
Costa. A despeito disso, no dia 1° de maio de 1954, Vargas anunciou o novo salario

minimo.

6 A heranca de Vargas: a crise de 1954 e a carta testamento

A estratégia de Getulio Vargas de reformar o ministério visando a uma maior
sustentagdo de seu governo consistia na ida de Jodo Goulart para o Ministério do
Trabalho, em meados de 1953. Na verdade, Goulart ndo foi capaz de conter o impeto da
oposicdo que denunciava, entre outras coisas, o favoritismo do governo nos
empréstimos ao jornal Ultima Hora, unico periédico da grande imprensa a apoiar
Vargas. Em fevereiro de 1954, vem a publico o Manifesto dos coronéis, documento que
criticava a politica economica e trabalhista do governo e pedia mais recursos para as
Forcas Armadas. Em seguida, o ex-ministro Jodo Neves da Fontoura traz a publico
correspondéncia secreta entre Vargas e o presidente da Argentina, Juan Domingo Perén.
Nela se cogitava a formagao de uma republica sindicalista no Brasil e também a de um
pacto dos dois paises, em conjunto com o Chile, o pacto do ABC, que teria como
objetivo formar um bloco continental de oposicio aos Estados Unidos

(BIBLIOGRAFIA, 20007, p.09).

Em maio, com Jango ja fora do Ministério do Trabalho, Getllio concede um
aumento de 100% no salario minimo, iniciativa entendida como um gesto extremado
para procurar apoio entre os trabalhadores em funcdo da oposicdo sistemadtica que

recebia do Parlamento, da imprensa e dos militares. O maior porta-voz da oposi¢do era
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Carlos Lacerda, da Unido Democratica Nacional (UDN) do Distrito Federal, um
brilhante orador de vocagao golpista. O clima politico era regido também pelas
discussdes em torno da sucessdo presidencial, cujas eleicdes se dariam em outubro de
1955. De um lado, os seguidores de Getulio, acuados pelo rolo compressor da oposi¢ao;

de outro, os antigetulistas, ambos com aliados nos quartéis.

No plano militar, o debate se radicalizava ideologicamente dentro do
Clube Militar, instituicdo também recortada pela clivagem getulismo e
antigetulismo. No Congresso, em junho de 1954, ¢ votado o
impeachment de Vargas, que, embora rejeitado por ampla margem, da
o termometro do clima politico da época. A escalada contra o governo
tem novo patamar em agosto de 1954 quando Carlos Lacerda ¢ vitima
de um atentado na rua Tonelero, em que morre um dos seus guarda-
costas, o major da Aeronautica Rubens Florentino Vaz. A Aeronautica
toma a dianteira nas investigagdes policiais ¢ rapidamente descobre
que as ordens do atentado tinham partido do chefe da guarda pessoal
de Vargas, Gregoério Fortunato [..]A partir de entdo, um bombardeio
de criticas toma conta da imprensa que denuncia o "mar de lama" em
que se convertera o governo. Os quartéis entram em prontidao e, em
sucessivos manifestos, brigadeiros, almirantes e generais pedem a
renuncia ou a deposicdo de Vargas. Frente a essa pressdo, Getulio
convoca uma reunido ministerial na noite do dia 23 de agosto,
assistida por sua filha Alzira, Jodo Goulart, e varios assessores ¢
amigos do presidente. Ao final, Vargas decide licenciar-se do governo
por 90 dias (GOMES, 2000?, p.08).

Na madrugada do dia 24, quando a reunido terminara, Getulio foi informado que
seu irmdo, Benjamim Vargas estava sendo convocado a depor na "Republica do
Galedo", nome dado a operagdo da Aeronautica que se investira de funcgdes policiais
para apurar o atentado da Rua Tonelero contra Lacerda. Mais tarde, foi-lhe comunicado
que os militares consideraram definitivo o seu afastamento do poder. A licenga fora
convertida em veto militar. O Palacio do Catete ja estava protegido com trincheiras de
sacos de areia. A possibilidade de uma guerra civil era considerada uma ameaga real.

Por volta das 8:30h Getulio Vargas se suicida.

Segundo Bandeira (1978) o impacto do suicidio de Vargas foi surpreendente.
Primeiro pela ousadia do gesto, segundo, pela emocao e pelo ambiente de tragédia que

tomou conta do pais, terceiro, pelo desnorteamento que produziu em seus adversarios.
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Foi um ato politico, talvez o maior concebido por Getulio, que sabia poder contar com a
simpatia do povo. Como testemunho de seu gesto Getulio deixou uma carta testamento
com trés copias. Uma, na mesa de cabeceira da cama onde morreu, outra dentro do seu
cofre e uma terceira entregue a Goulart, ainda durante a reunido ministerial. Getulio
pedira a Jango que guardasse o documento sem 1€-1o e se retirasse para o Rio Grande do

Sul, pois no Rio, ele, Getulio e o préprio governo eram muito vulneraveis.

A Carta Testamento ¢ um documento nacionalista emocionado. Nela Getulio
denuncia os interesses econdmicos que o teriam impedido de fazer um governo mais
eficaz em prol dos pobres e denuncia as conspiragdes e humilhagdes de que vinha sendo
vitima. O suicidio era uma maneira de continuar presente, especialmente na oposi¢ao:
"Deixo a sanha de meus inimigos o legado de minha propria morte." Na carta ha uma
imagem conspiratoria da histéria, a nocdo de que interesses subalternos, escusos,
conspiravam contra seu projeto de redencdo dos brasileiros. Este tom passional e
dramatico transforma a carta em icone, em simbolo do que seus seguidores poderiam

conceber como o melhor projeto para o Brasil: o nacionalismo e o trabalhismo getulista.

O fato de Getulio ter entregue pessoalmente a Jango um documento deste teor
era uma maneira de expressar publicamente a descendéncia de sua linhagem politica.
Jango era o fiel depositario da carta-sintese de sua vida e obra. Aqui simbolicamente
fica como o responsavel pela continuidade da obra iniciada por Vargas. E o sucessor
ungido pelo carisma, ¢ o herdeiro de uma idéia, de um estilo de politica, a continuacdo
de Vargas no poder, o ponto de referéncia para o PTB e para os trabalhistas

(BIBLIOGRAFIA, 20007, p.10).

7 O vice que ganhou mais votos que o presidente

Como a eleicdo em 1955 ndo era vinculada — votava-se para presidente e para
vice separadamente — era possivel que candidatos a vice obtivessem mais votos do que
os candidatos a presidente ou que se elegesse o presidente de uma chapa e o vice-

presidente de outra chapa, como demonstra Skidmore referindo-se as elei¢des de 1955:



54

Kubitschek (PSD) obteve 36% dos votos. O pacto eleitoral com o
PTB deu a Kubitschek uma ajuda minima em Sao Paulo e no Rio
de Janeiro. Por outro lado, no resto do pais, o PSD produziu os
votos que deram a Kubitschek a maioria nacional. Jodo Goulart
atingiu a vice-presidéncia com uma votagao maior que do que
Kubitschek. Seu total foi de 3.591.409 contra 3.077.411 de
Kubitschek (SKIDMORE, 1982, p.188):

A campanha que elegeu Juscelino Kubitschek presidente e Goulart vice-
presidente foi marcada por acirradas disputas entre getulistas e antigetulistas. O suicidio
de Getulio Vargas, em 24 de agosto de 1954, deixara um vacuo de poder e uma heranca
politica disputada tanto por seus seguidores quanto por seus adversarios, fosse para
preserva-la, fosse para extermind-la. Foram muitas as articulagdes em torno dos
possiveis candidatos, chegando-se mesmo a se tentar langar uma candidatura de "unido
nacional", com base numa composi¢ao entre os dois maiores partidos, o Partido Social
Democratico (PSD) e a Unido Democratica Nacional (UDN), em torno de um candidato
unico, capaz de unir a direita e o centro e, assim, evitar o sucesso de uma candidatura

"getulista" (BIBLIOGRAFIA, 2000).

A alianca PSD-PTB assustava os detratores de Vargas. Eles ndo estavam
dispostos a permitir que o varguismo ganhasse novo folego com o provavel sucesso
desta coligacdo, apoiada, inclusive, pelo Partido Comunista Brasileiro. Para os
udenistas, que tinham no jornalista Carlos Lacerda seu mais importante porta-voz,
tratava-se de impedir a todo custo a vitdria de JK e Jango. Varias foram as tentativas de
inviabilizar o pleito. Uma delas consistiu na divulga¢do de uma carta falsa, datada de
agosto de 1953 e enderecada ao entdo ministro do Trabalho, Jodo Goulart, referindo-se
a supostos contatos feitos por ele com o presidente argentino Juan Perén, com vistas a
implantar uma republica sindicalista no Brasil. Ainda como parte da estratégia para
derrubar a alianga PSD-PTB, a UDN apresentou uma emenda, que nao foi aprovada,
transferindo a eleicdo para a Camara dos Deputados, caso nenhum candidato alcangasse

a maioria absoluta dos votos, ou seja, um minimo de 50% +1 votos (GOMES, 20007,

p.12).

Esses exemplos ddo bem o tom desse tumultuado processo eleitoral. Contudo, a
despeito das dificuldades, as elei¢des se realizaram na data prevista, 3 de outubro de

1955, a ela concorrendo quatro candidatos a presidencia: Juscelino Kubitschek, pela
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coligacdo PSD-PTB; Juarez Tavora, pela UDN e outros partidos menores; Ademar de
Barros, pelo Partido Social Progressista (PSP) e Plinio Salgado, pelo Partido da
Representacdo Popular (PRP). Pode-se dizer que o pleito presidencial de 1955 foi o
mais disputado até entdo. Juscelino elegeu-se presidente com apenas 33,82% dos votos
validos. Com esse percentual de votos, se a tese da maioria absoluta defendida pela

UDN tivesse sido aprovada, a eleigao teria sido decidida pela Camara dos Deputados.

8 Ovicede JK

Considerando a duragdo da trajetoria de muitos dos politicos brasileiros, pode-se
dizer que a de Jodao Goulart ndo foi muito longa. Isso, porém, ndo o impediu de
desempenhar importantes papéis no palco da politica, como o de vice-presidente, cargo
que ocupou duas vezes, num tempo em que ser vice ndo era simplesmente acompanhar
o candidato a presidente, numa chapa em que o eleitor vota em bloco, como se faz hoje

em dia.

Durante a experiéncia republicana de 1945 a 1965, as elei¢des para presidente e
vice-presidente eram independentes, podendo ser eleitos candidatos de chapas distintas.
Ser vice-presidente, nesse periodo, implicava em fazer campanha e ser eleito pelo povo
nominalmente, tal qual o presidente. Ele podia, inclusive, ser mais votado que o proprio
presidente. Havia, assim, legitimidade e lideranga politicas na funcdo da vice-
presidéncia. Essa fun¢do politica adquiria contornos e espagos que acabariam por se

perder com a mudanga das regras eleitorais.

Jango foi eleito vice-presidente pela primeira vez em 1956, concorrendo na
mesma chapa de Juscelino Kubitschek. Os dois assumiram os respectivos mandatos
sustentados por uma alianga, ja consagrada, entre dois grandes partidos: o PSD e o PTB.
Jango era entdo o maior nome do PTB, sendo, ndo casualmente, o seu presidente. Ele
foi um apoio fundamental em tal eleicao, tanto que recebeu mais votos que o proprio
JK. Na segunda vez, em 1960, Jango foi eleito vice de Janio Quadros, candidato de uma
coligacdo encabecada pela UDN. Portanto, tratava-se de um presidente eleito por uma

chapa e de um vice, Jango, reeleito, por outra (BIBLIOGRAFIA, 20007?).

Com JK, Jango exerce o papel de vice-presidente com grandes lucros para si

mesmo e para o presidente. Portanto, ¢ preciso entender a razdo da importancia politica
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que Jodo Goulart assumiu no governo JK. Foi ele que na condi¢do de ex-ministro do
Trabalho de Vargas e de lider maior do PTB se encarregou dos contatos na area
trabalhista e sindical. Pode-se dizer que Jango foi o principal contato e o grande
negociador do governo com o conjunto das liderangas sindicais da época - uma fungao
que teve que administrar com habilidade, sobretudo porque a UDN e seu maior
expoente, Carlos Lacerda, jamais abandonaram os ataques e as denuncias de um

crescente "perigo sindicalista-comunista" que rondaria o pais (BANDEIRA, 1978).

A manutencao da "paz e da tranqiiilidade" dentro das regras democraticas foi
assim uma conquista permanente do governo, para a qual as figuras de Juscelino e
Jango muito contribuiram. Houve, dessa forma, uma espécie de divisao de trabalho
entre JK e Jango, sendo este ultimo, em grande medida, quem intermediou todos os
conflitos que emergiram do mundo sindical e quem absorveu os desgastes inevitaveis,
advindos dessa tarefa. Fazendo isso, ele, até certo ponto, aliviava e preservava JK de um
tipo de exposi¢do muito ingrata, permitindo que ele pudesse se situar "acima" de
conflitos de classe. E Jango fazia esse papel muito bem. Tinha experiéncia, gosto e
talento, o que faz com que seu periodo de vice-presidente tenha sido dos melhores e

mais bem sucedidos de sua carreira politica.(GOMES, 20007?).

Sua atuag@o foi marcada por uma dificil e perigosa combinatoria entre
o estimulo a agdo dos sindicatos ¢ o controle de manifestagdes mais
radicais que pudessem comprometer a ordem social. De uma maneira
muito sintética, pode-se dizer que os anos JK ndo foram infensos a
ocorréncia de agitagOes na area do trabalho organizado. Houve greves
que mobilizaram sindicatos fortes como os dos ferroviarios,
maritimos, metalargicos, bancarios e graficos, em algumas
importantes cidades do pais. Nenhuma, contudo, com as dimensoes
dramaéticas daquela conhecida como a "greve dos 300 mil", ocorrida
em Sdo Paulo em 1953, ainda quando Jango era ministro do Trabalho
de Vargas. Nenhuma também como as que iriam ocorrer apos
setembro de 1961, quando Jango se tornou presidente da Republica,
apos a renuncia de Janio. Ou seja, 0 que caracterizou os movimentos
ocorridos durante os anos JK foi o fato de terem encaminhado
demandas que, em geral, foram negociadas mesmo antes de chegar a
Justica do Trabalho, para o que os contatos e a sensibilidade politica
do vice-presidente foram fundamentais (BIBLIOGRAFIA, 20007,

p.13).
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As greves pulverizaram todo esse periodo. Houve sobretudo a atuagdo dos
sindicalistas, que se utilizaram do momento de distensdo politica e da posicdo
estratégica do vice-presidente para conseguir ganhos materiais e simbolicos para os
trabalhadores. Nesse periodo, a presenca dos sindicatos se afirmou no curso das
negociagdes trabalhistas, com suas liderangas ganhando visibilidade e prestigio em
funcdo de uma conjuntura politica e econdmica favoravel. O movimento sindical
brasileiro atravessava entdo uma fase de crescimento, que pode ser mais bem
dimensionado quando alguns aspectos do governo JK s3o lembrados nesse campo
especifico. Um deles diz respeito a aceleragdao do crescimento econdomico ¢ do numero

de empregos trazido pela politica desenvolvimentista.

Durante todo esse periodo, a importancia do Ministério do Trabalho, controlado
por Jango e pelo PTB, ¢ muito significativa. Do ministério ¢ de seu Departamento
Nacional do Trabalho, que se desdobrava nas Delegacias Regionais do Trabalho,
partiam as orientagdes € as negociacdes que garantiam que as reivindicagdes e greves
tivessem um curso ndo explosivo. Havia uma espécie de condug¢do negociada dos
conflitos, que associava controle politico com boas doses de liberdade sindical. Uma
liberdade alimentada por recursos de poder que cresceram muito na ocasido,
especialmente apds a aprovagdo, em agosto de 1960, da Lei Organica da Previdéncia
Social, projeto que estava no Congresso havia anos. Essa lei assegurou aos 6rgdos
sindicais 1/3 dos lugares nos conselhos executivos que fiscalizavam todas as agéncias
da Previdéncia Social, isto €, os poderosos Institutos de Aposentadorias e Pensdes (os

IAPs), que se organizavam por categorias profissionais SKIDMORE, 1982).

Nao ¢ dificil de imaginar a ampliacdo da area de a¢cdo e do poder que o direito a
esse tipo de representagdo deu ao movimento sindical brasileiro. Nao ¢ dificil de
imaginar também como a lideranga politica de Jango se fortaleceu, dentro ¢ fora do
PTB, alimentando esperangas, mas igualmente rivalidades entre seus partidarios, além
de temores crescentes entre seus opositores, que sempre O viram cOmo uma ameaca
pelos vinculos com o sindicalismo ¢ com o comunismo. Quando ele ¢ reeleito vice-
presidente de Janio Quadros, seu cabedal politico havia aumentado muito, do mesmo
modo que seus compromissos com um programa reformista do PTB e dos sindicatos.
Mas ¢ bom, para finalizar, remarcar que se um vice-presidente tem certos limites de
acdo, um presidente tem outros, de natureza distinta. O exercicio da presidéncia exige

posturas, cuidados e compromissos diversos. Jango foi presidente da Republica em
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circunstancias absolutamente excepcionais e, vale lembrar, ndo teve nenhum vice para

dividir desgastes politicos.

9 Vice outra vez

O visivel esgotamento do estilo politico de improvisacao do presidente Juscelino
Kubitschek, a crise econdmica e a ascensdo das massas na cidade e no campo criaram
sérias dificuldades para o governo encontrar um candidato a sucessdo presidencial que
desse continuidade a sua politica desenvolvimentista. A tentativa de aproximagdo da
alianca PSD-PTB com a UDN, o maior partido da oposi¢do, foi rechacada por Carlos
Lacerda, um dos principais lideres udenistas, que defendia o nome de Janio Quadros

para candidato do partido a presidéncia da Republica.

Janio havia se projetado na vida politica de Sdo Paulo devido a sua eficiéncia
administrativa e a sua independéncia com relacdo aos partidos. Em abril de 1959, foi
langado candidato a presidéncia pelo recém-fundado Movimento Popular Janio Quadros
(MPJQ), de carater suprapartidario. Nesse mesmo més, a convencao nacional do Partido
Trabalhista Nacional (PTN) escolheu-o seu candidato a sucessdo presidencial. Em
novembro do mesmo ano, mais trés pequenos partidos — o Partido Libertador (PL), o
Partido Democrata Cristdo (PDC) e o Partido Republicano (PR) — apoiaram a sua

candidatura.

Enquanto isso, o PSD e o PTB, empenhados em manter a alianca vitoriosa em
1955, decidiram-se pelo nome do marechal Henrique Teixeira Lott para cabeca da
chapa que disputaria a presidéncia da Republica. Dentro do PTB, o vice-presidente Jodo
Goulart despontava como o nome natural para concorrer uma vez mais ao cargo,
embora enfrentasse forte resisténcia nos setores conservadores do PSD e nos meios
militares. Mesmo assim, foi escolhido para o cargo, durante a convencdo nacional do

PTB, realizada em maio de 1959

As atengOes voltavam-se agora para a UDN, que comecava a vislumbrar na
candidatura de Janio Quadros a oportunidade de derrotar a oligarquia pessedista € o
trabalhismo em ascensdo. Janio aceitou ser candidato, mas impos como condi¢ao
independéncia em relacdo as negociagdes partidarias. De fato, Janio ja havia ganho o

apoio de diversos partidos de pouca expressdo eleitoral e, ao mesmo tempo,



59

demonstrava muita tolerancia com relagdo ao Movimento Jan-Jan, iniciativa de carater
nao oficial surgida ainda em 1959 e que langara Janio para presidente e Jango para vice,

ambos efetivamente eleitos em outubro de 1960.

As dificuldades entre Janio e a UDN, que marcariam o curto governo janista, ja
se faziam presentes durante a campanha presidencial. Com relagdo a politica
econdmica, ele prometia se empenhar no controle da inflagio e no saneamento das
finangas publicas, aliados ao desenvolvimento econémico; defendia o fortalecimento da
Petrobras e o controle das remessas de lucros para o exterior, aproximando-se, assim,
das teses defendidas pelo PTB. Mas era sobretudo seu posicionamento em relacdo a
politica externa que o distanciava da UDN. A visita que fez a Cuba, em marco de 1960,
quando demonstrou simpatia pela experiéncia socialista em curso naquele pais, deixou

claro esse distanciamento.

Janio Quadros venceu as eleicOes presidenciais de outubro de 1960, tendo
recebido 48% dos votos do eleitorado, contra 32% dados a Henrique Teixeira Lott e
20% a Ademar de Barros. Tomou posse, juntamente com Jodo Goulart, no dia 31 de
janeiro de 1961. Apos 15 anos de dominio do PSD, a oposicao finalmente chegava ao
poder, embora com uma bancada minoritaria no interior do Congresso. Em pouco
tempo, instalou-se o conflito entre o Executivo e o Legislativo, que levaria o pais a
grande crise de agosto de 1961, cujo &pice foi a renuncia de Quadros e o veto dos

ministros militares a posse do vice-presidente Goulart.



Figura 2 - Jodo Goulart, Janio Quadros e Juscelino Kubitschek, na posse do homem da
vassoura. Disponivel em http://veja.abril.com.br/blog/caca-ao-voto/tag/janio-quadros/

10 O segundo mandato na vice-presidéncia e a crise sucessoria

Janio Quadros e Jodo Goulart foram empossados, respectivamente, na
presidéncia e na vice-presidéncia da Republica, em 31 de janeiro de 1961. Para os
ministérios militares, Janio escolheu elementos ligados aos opositores do grupo
nacionalista; na politica econdmica, adotou o receitudrio ortodoxo recomendado pelo
Fundo Monetario Internacional (FMI). Essas escolhas deixaram claro para Jango a
impossibilidade de construir um bom relacionamento com o presidente (GOMES,

20007, p.12).

A principal proposta de governo janista era a instauracdo de uma cruzada
moralizadora no pais. Suas primeiras medidas - a instauracao de inquéritos comandados
por militares — destinavam-se a criar uma imagem de inovagdo dos costumes e
saneamento moral, tendo a administracdo publica como alvo principal. Em maio de
1961, o proprio Jango viu-se envolvido nos inquéritos instaurados no Servico de

Alimentagao da Previdéncia Social (SAPS) e no Instituto de Aposentadoria e Pensdes
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dos Bancarios (IAPB). O vice-presidente era nominalmente acusado de ser um dos
principais beneficidrios da propaganda eleitoral no IAPB as custas do dinheiro publico.

Todavia, a acusagdo ndo teve nenhum desdobramento préatico.

Enquanto, no plano interno, Janio desenvolvia uma politica
considerada conservadora e alinhada com os Estados Unidos, sua
politica externa seguia os principios de uma linha independente, aberta
a todos os paises do mundo. Um dos marcos dessa independéncia foi a
posicdo assumida pelo Brasil contraria a ac¢des armadas dos
americanos em Cuba, que se havia declarado socialista. Além disso,
aproximou-se dos paises socialistas do Leste europeu, preparando o
caminho para o estabelecimento de relagdes comerciais e
diplomaticas com aquelas nagdes, condenou o colonialismo e
reafirmou sua posicdo a favor da autodeterminagdo dos povos. A
atuacdo no plano internacional, paralelamente a perda gradual do
apoio da UDN e ao aparecimento de limites e contradigdes do seu
esquema politico, levou Janio a reorientar suas estratégias
econdmicas, voltando-as para o desenvolvimentismo, € a um
aprofundamento da politica externa independente. Tais mudangas o
aproximaram do vice-presidente (BIBLIOGRAFIA, 2000?, p.16).

Foi nesse contexto que Jodao Goulart recebeu um convite oficial para visitar a
Republica Popular da China. Naquele pais, a comitiva brasileira visitou Hanchow,
Cantdo e Pequim, ¢ foi recebida pessoalmente pelo presidente Mao Tsé-Tung. Em 25 de

agosto, ja em Cingapura, Jango foi avisado da rentincia de Janio.

A rentncia encetou uma grave crise politica no pais. Resisténcias de setores
militares a Goulart resultaram em grande mobilizacdo pr6 e contra sua posse na
presidéncia da Republica. De acordo com a Constitui¢ao, no caso de vacancia do cargo
de presidente, o substituto imediato era o vice-presidente, e na impossibilidade deste, o
presidente da Camara dos Deputados. Assim, dada a auséncia do vice-presidente, ainda

no dia 25, Pascoal Ranieri Mazzilli assumiu interinamente o poder.

A oposicdo dos ministros militares e de parcelas da sociedade civil a posse de
Jango, sob a alegacdo de que ela significaria séria ameaga a ordem e as instituigdes,
polarizou a sociedade brasileira, colocando os partidarios do veto e os defensores da
legalidade frente a frente. O impasse durou varios dias, chegando a haver reais

possibilidades de confronto militar entre os dois lados.
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O principal foco de resisténcia ao veto militar localizou-se no Rio Grande do
Sul. Em Porto Alegre, o governador Leonel Brizola, contando com o apoio do general
Jos¢ Machado Lopes, comandante do III Exército, iniciou uma campanha de alcance
nacional pela posse de Goulart. Foi entdo formada a Cadeia da Legalidade, rede de mais
de cem emissoras de radio que exortava a populacdo a se mobilizar em defesa da posse

de Goulart.

No Congresso Nacional, as pretensdes militares também encontraram
obstaculos. Os parlamentares rejeitaram o pedido de impedimento de Jango e, em
seguida, propuseram a ado¢do de uma solucdo conciliatéria: a implantacdo do regime
parlamentarista. Simultaneamente, ampliava-se o apoio a posse de Goulart entre
estudantes, intelectuais e trabalhadores. Nos meios politicos, a defesa da legalidade
ganhava novas e importantes adesdes, como a dos governadores Nei Braga, do Parana, e

Mauro Borges, de Goias (BANDEIRA, 1978).

Enquanto ferviam as negociagdes, Jango, informado do rumo dos
acontecimentos, aproximava-se do territério brasileiro. De Cingapura, seguiu para Paris,
e da capital francesa para Nova lorque, onde chegou em 30 de agosto. Nessa cidade,
concedeu uma entrevista a imprensa onde declarou que seguiria para a Argentina e
chegaria ao Brasil pelo Rio Grande do Sul. No dia seguinte viajou para Buenos Aires,
onde foi impedido de desembarcar, em virtude de forte dispositivo militar armado pelo
governo argentino. Nesse mesmo dia, rumou para Montevidéu, onde era esperado pelo
embaixador brasileiro Valder Sarmanho, cunhado de Getilio Vargas. Na capital
uruguaia, Goulart decidiu aceitar a formula parlamentarista, mesmo contando com o
apoio de importantes setores que rejeitavam essa solucdo conciliatoria. No dia 2 de
setembro, o Congresso Nacional aprovou a emenda parlamentarista e, no dia 7, Jango

tornou-se presidéncia da Republica.

11 Presidente do Brasil

A esta altura Jango tentava apelar para a esquerda. SO que a propria esquerda
estava dividida. Uma esquerda moderada ou positiva representada por San Tiago
Dantas, advogado e politico do PTB de Minas Gerais (e antigo integralista), e pelos

jovens tecnocratas como Celso Furtado, que evitavam os rotulos politicos mas que, no
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entanto, tinham importancia. A outra ponta era a esquerda radical ou esquerda negativa,
cujo lider era Leonel Brizola. Nos dias 1° ¢ 13 de maio de 1962, Joao Goulart usava a
linguagem da esquerda positiva, porém com “tom” de esquerdista. Apesar de liderar a
campanha para as reformas ele gerava dividas quanto aos seus objetivos finais em

relacdo as esquerdas (SKIDMORE, 1982, p. 267).

A posi¢io de Jango tornou-se mais ambigua quando Tancredo Neves’ renunciou.
Segundo TOLEDO (1986), ambos tinham um plano de demonstrar a inviabilidade do
parlamentarismo. Seu objetivo era forcar uma campanha para a volta ao modelo

presidencial.

O mandado de Tancredo Neves durou de setembro de 1961 a janeiro de 1963,
quando um referendo popular determinou o retorno ao presidencialismo. Apos varias
manobras realizadas por Jango sem sucesso (incluindo a candidatura de San Tiago
Dantas), finalmente Tancredo foi sucedido por Brochado da Rocha. Brochado da Rocha
foi chefe de governo até setembro de 1962, ou seja, por menos de quatro meses. Apos
esse fiasco Herme Lima foi o Gltimo a ocupar o cargo. De acordo com Bandeira (1978),
Hermes Lima ndo foi eleito primeiro-ministro; tornou-se chefe de governo gragas a Lei
Complementar n° 2 que permitia a formagdo de um gabinete provisério sem o voto
parlamentar. Apenas no final de novembro o seu governo foi sancionado pelo

Congresso com 164 votos a favor e 137 contra.

O curioso ¢ que antes de sair do cargo, Brochado da Rocha encaminhou a
Camara a emenda Oliveira Brito que antecipava o plebiscito para 7 de outubro de 1962,
0 que coincidia com as elei¢des para o Congresso e governos estaduais. A rejeicao da

emenda provocou a rentincia do gabinete.

Da direita vieram os ataques - de Lacerda e do radicalismo udenista. Acusavam
o regime de Jango de estar comprometido com os comunistas e de tramar um golpe. Se
Jango fosse presidente com plenos poderes alavancaria seus planos subversivos. Em
contrapartida Brizola representando a esquerda ameagava o Congresso com intervengao

armada, caso nao aprovasse o plebiscito para dezembro (SKIDMORE, 1982. P. 270).

o) primeiro-ministro Tancredo Neves realizou a primeira reunido de um gabinete parlamentarista na
histéria republicana brasileira no dia 14 de setembro de 1961. Tancredo ganhou a elei¢cdo para o cargo
com 259 votos a favor, 22 contra e 7 absten¢Ges. Segundo TOLEDO (1986) Tancredo era um politico sem
muita expressdo nacional na época. Ele ocupava o cargo de secretario do Interior e Justica do Governo
Leonel Brizola no Rio Grande do Sul.
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Uma manobra de adesdo dos sindicatos de funcionarios publicos que apoiavam

Jango, desencadearam varias greves e manifestagcdes. Estas reivindicavam a antecipagao

do plebiscito. Estes protestos tiveram apoio de parte dos militares (que foram oferecidos

cargos e promogdes feitas por Jango), tanto por meio de declaragdes publicas quanto
assegurando que as manifestagcdes nao seriam reprimidas.

A estratégia foi um sucesso. Com a queda do governo Brochado da

Rocha foi aprovada a Lei Capanema-Valladares que antecipava o

plebiscito para 6 de janeiro de 1963. O governo que se seguiu, de

Hermes Lima, ndo passou de uma espécie de "mandato-tampao" de

Goulart: varios ministros escolhidos por Hermes Lima foram mantidos

por Goulart. Nao foi uma mera coincidéncia. Todos sabiam que o
referendo iria rejeitar o parlamentarismo (ALMEIDA, online, p.05).

Para combater a oposicdo de que o governo de Jango seria subversivo,
imediatamente Jodo Goulart reuniu seus ministros e propds que tragassem um plano que
tivesse triplo impacto: 1) eliminar o engarrafamento no desenvolvimento economico
brasileiro; 2). Igualar a distribuicdo de renda; 3) Equilibrio politico abrindo caminho
para modificacdes na estrutura social (como voto para analfabetos e programa de
alfabetizagdo). Estes pontos seriam atingidos por meio das "reformas de base" que
reunia um conjunto de iniciativas: as reformas bancéria, fiscal, urbana, administrativa,
agraria e universitaria. Sustentava-se ainda a necessidade de estender o direito de voto
aos analfabetos e as patentes subalternas das forcas armadas, como marinheiros e os
sargentos, ¢ defendia-se medidas nacionalistas prevendo uma interven¢do mais ampla
do Estado na vida econdmica e um maior controle dos investimentos estrangeiros no
pais, mediante a regulamentagdo das remessas de lucros para o exterior. O carro-chefe
das reformas era, sem duvida, a reforma agraria que visava eliminar os conflitos pela
posse da terra e garantir o acesso a propriedade de milhdes de trabalhadores rurais

(TOLEDO, 1987, p.65).

Podemos resumir entdo a bandeira levantada por Jodo Goulart nas seguintes areas:

e Reforma educacional: visava combater o analfabetismo com a multiplica¢do
nacional das pioneiras experiéncias do Método Paulo Freire. O governo também
se propunha a realizar uma reforma universitaria e proibiu o funcionamento de
escolas particulares. Foi imposto que 15% da renda produzida no Brasil seria

direcionada a educacao.
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e Reforma tributaria: controle da remessa de lucros das empresas multinacionais
para o exterior; o lucro deveria ser reinvestido no Brasil. O imposto de renda
seria proporcional ao lucro pessoal.

e Reforma eleitoral: extensdo do direito de voto aos analfabetos e aos militares
de baixa patente.

e Reforma agraria: terras com mais de 600 hectares seriam desapropriadas e
redistribuidas a populacao pelo governo. Neste momento, a populacdo agraria
era maior do que a urbana.

¢ Reforma urbana: foi estipulado que as pessoas que tivessem mais de uma casa
poderiam ficar com apenas uma; as demais seriam doadas ao Estado ou vendidas
a prego baixo.

Movimentos populares ¢ militares surgiram nessa época que forgavam a
implantacdo das reformas de bases. A Revolta dos Sargentos, movimento que
reivindicava o direito de que os chamados graduados das for¢cas armadas (sargentos,
suboficiais e cabos) exercessem mandato parlamentar em nivel municipal, estadual ou
federal, o que contrariava a Constituicdo de 1946 - foi um exemplo desta. A eclosdo da
Revolta dos Sargentos aconteceu em setembro de 1963.

O ano de 1964 iniciou-se com o virtual isolamento de Jango e com o
esgotamento das negociacdes com o Partido Social Democratico
(PSD) e as forgas mais conservadoras, para implementar a agenda do
governo. Neste quadro, a nova estratégia de Goulart foi organizar uma
ofensiva politica apoiada pelos principais grupos de esquerda para
garantir o apoio as reformas de base. O plano de agdo era o seu
comparecimento a uma série de grandes comicios nas principais
cidades do pais, a fim de mobilizar a maioria da populagdo brasileira
em favor das reformas. Essa nova fase foi inaugurada no dia 13 de
margo de 1964, com o comicio realizado na estacdo da Central do
Brasil, no Rio de Janeiro, também denominado Comicio das
Reformas, ao qual compareceram cerca de 150.000 pessoas. Na
ocasido, Goulart proclamou a necessidade de mudar a Constituicdo e
anunciou a ado¢ao de importantes medidas, como a encampacao das
refinarias de petréleo particulares e a possibilidade de desapropriacao

das propriedades privadas valorizadas por investimentos publicos,
situadas as margens de estradas e agudes (FERREIRA, 2008, p.15).

Ap0s esses fatos Jodo Goulart se tornou mais enigmatico ainda, de acordo com
Skidmore (1982) os sucessivos ataques da oposicao e seu enfraquecimento perante seus
apoiadores culminaram na brecha que os militares queriam. Liderados pelo General

Castelo Brancos no final de 1963 tem inicio as articulagdes para o golpe. O golpe



66

militar® de 31 de margo de 1964 ¢ o afastamento de Jango da presidéncia impediram a

concretizacao das almejadas reformas.

12 O exilio e a morte

Com a implantacao da ditadura, Jodo Goulart partiu para o exilio no Uruguai. E
morreu 6 de dezembro de 1976, foi declarado falecido oficialmente, vitima de um

ataque cardiaco, no municipio argentino de Mercedes, Corrientes.

Existem, contudo, suspeitas por parte de familiares, colegas de politica e outras
personalidades de que Jodo Goulart tenha sido assassinado por agentes da Operagdo
Condor. Nao foi realizada autdpsia alguma em seu corpo antes de seu sepultamento.

Supde-se que tenha sido envenenado.

No dia 27 de janeiro de 2008, o jornal Folha de S. Paulo, publicou uma matéria
com o depoimento do ex-agente do servico de inteligéncia uruguaio Mario Neira
Barreiro, que declarou que Jodo Goulart foi envenenado por ordem de Sérgio Fleury,
delegado do Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS). A autorizacdo teria

vindo do presidente da época, Ernesto Geisel (1908-1996).

Em julho do mesmo ano, uma comissdo especial da Assembléia Legislativa do
Rio Grande do Sul divulgou um relatério afirmando que "sdo fortes os indicios de que

Jango foi assassinado de forma premeditada, com o conhecimento do governo Geisel".

Em margo de 2009, a revista Carta Capital publicou documentos inéditos do
Servigo Nacional de Informacdes (SNI) produzidos por um agente infiltrado nas
propriedades de Jango no Uruguai que reforcam a tese de envenenamento. A familia
Goulart ainda n3o conseguiu identificar quem seria o "agente B", como ¢ denominado
nos documentos. O agente era tdo proximo de Jango que descreveu que durante a festa
de 56 anos do ex-presidente, este teve uma discussdo com o filho por causa de uma
briga entre os funcionarios Manoel dos Santos e Tito. De acordo com o agente, Manoel
sacou uma faca contra Tito, um "invertido sexual", por ndo ter sido "atendido" por ele.

ApoOs a publicacdo da reportagem, a Comissdo de Direitos Humanos da Camara dos

& Ver mais detalhes em Golpe de 64 e a Ditadura Militar, de Julio José Chiavenato. Editora Moderna,
2004.
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Deputados decidiu investigar a suspeita de envenenamento de Jango. Posteriormente, na
mesma revista, Maria Teresa (esposa de Jango) mostra documentos do governo
uruguaio que reforcam suas denuncias do monitoramento a Jango. Os militares
uruguaios seguiam os passos de Jango, seus negocios, etc. Nestas fichas de 1965 (um
ano apods do golpe no Brasil) com dados sobre Jango naquele pais e tudo mais sobre ele,
consta que ele poderia ser vitima de atentado. Em documento requisitado ao Uruguai
pelo Movimento de Justi¢a e Direitos Humanos e pelo Instituto Presidente Jodo Goulart,
o Ministério do Interior uruguaio informou que “fontes sérias e responsaveis brasileiras”

falavam de um “presumivel compl6- contra o ex-presidente brasileiro”.

Em maio de 2010, apds investigar por dois anos as circunstancias da morte de
Jango, o historiador Luiz Alberto Moniz Bandeira afirmou em entrevista a Folha de S.
Paulo que a teoria do envenenamento ndo condiz com a verdade, acusando a familia
Goulart de endossar a suspeita na tentativa de obter indenizagdes do governo. A tese
sobre o suposto assassinato do ex-presidente ¢ analisada num apéndice inédito a seu
livro O Governo Jodo Goulart. Segundo o historiador, companheiro do ex-presidente no
exilio, as dentincias carecem de provas, e a autopsia do corpo nao foi feita nao por veto
da ditadura, mas por decisdo da familia. Ele afirma ainda ndo ter duvidas de que Goulart
morreu de infarto, dado seu historico de problemas cardiacos e falta de cuidados com a

propria saude.
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CAPITULO III - CINEMA DE RESISTENCIA NA CONSTRUCAO DO
IMAGIARIO POLITICO

1. Cinema, Documentario e Propaganda Politica

Falar de cinema e falar de imaginario social se torna quase verossimil. O cinema ¢
uma fabrica de sonhos, desejos, buscas. Apesar dos adventos da vida moderna o cinema
continua com seus adeptos aficionados, através da telinha magica a vida se torna
palpavel e numa pseudo realidade conseguimos dar forma a olhares deste e de outros
mundos. Para Edgar Morin (1970) o cinema e o sonho estdo ligados no inconsciente do
individuo. As estruturas do filme sdo magicas e correspondem as mesmas caréncias de
imagindrio que as do sonho. Durante a observacdo das imagens ha uma sensacdo de
passividade, encantamento e impoténcia fisica. “Mais préximo do cinema ¢ sonhar

acordado [...] por que todos os atributos do sonho se revestem da precisdo do real”

(MORIN, 1970, 182).

O homem sempre perseguiu o registro da realidade, desde as pinturas rupestres,
passando pelas milenares sombras chinesas até a fotografia, a captacdo desses
movimentos impulsionavam cada vez mais invengdes. Até que Reynaud construiu o
Praxinoscépio e usando peliculas de celuldide com as perfuracdes necessarias a adesao
a maquina projetora. Assim surgia a pelicula sensivel que ¢ base para a criagdo do
cinema. Em seguida Niepce, Daguerre ¢ Maddox conseguem obter imagens em chapas
de metal. A partir dai realizam-se as primeiras filmagens, as do revélver de Jansen e as
do fuzil de Marey, fixando momentos de um corpo em movimento. Demeny e Edison
com dois aparelhos chamados Fonoscopio e o Kinescopio conseguem captar o
movimento em continuidade, mas sem projetar. Os irmdos Lumiére finalmente
conseguem fundir a pelicula sensivel e o aparelho de projecdo criando o cinematografo.
Assim no dia 28 de dezembro de 1895 era exibido no subsolo do Grand Café, em Paris,

a primeira sessdo de cinema no mundo (SOUZA, 1981, p. 1 -3 / Bernardet, 1981, p.11)

Ainda de acordo com Souza (1981), por incrivel que pareca o cinema chegou ao
Brasil um ano depois, a primeira exibi¢do de cinema em terras tupiniquins aconteceu na
rua do Ouvidor, n° 57, no Rio de Janeiro, em 8 de julho de 1896. No ano seguinte, foi

inaugurada a primeira sala fixa, também na rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro.
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Nao demorou muito para o cinema ganhar adeptos mundo afora, o cinema se tornou
mais que uma op¢ao de entretenimento, se tornou uma mercadoria. O cinema ao
contrario do DVD , Cd ou livro, ¢ uma mercadoria perecivel. Vocé compra o ingresso
utiliza ou ndo e nunca mais vai usar este. Como se fosse um bilhete Unico e
intransferivel. Aclopado a esta caracteristica, o cinema gera muito mais lucro, que o
teatro, por exemplo, pois ¢ através da reproducdo de copias que se expande
mundialmente. Os produtores da industria cinematografica antes do fim da primeira
década do século XX ao invés de alugarem as copias dos seus filmes aos exibidores eles
vendiam. Os produtores perceberam que teriam mais lucro recebendo porcentagem em

cima do nimero de vezes que o filme fosse exibido.

Segundo Bernadet (1988, p.12) na década entre 1910 e 1930 os filmes nacionais
eram produzidos esporadicamente, sempre com histéria em atos e figuras “herdicas”. O
primeiro politico a utilizar o cinema como propaganda persuasiva foi Getulio Vargas
com os Cinejornais.

A filmagem, a montagem, a musica ¢ o discurso apresentados nos
cinejornais que traziam os comicios, veiculados nas salas de cinema
antes da exibicdo dos filmes, eram minuciosamente articulados para
que a imagem de ‘pai dos pobres’ fosse fomentada, sendo que em
todas as produgdes, inclusive na época em que a veiculagdo dos
cinejornais era obrigatoria e coordenada pelo DIP (Departamento de

Imprensa e Propaganda), Vargas estava cercado pela populagdo que o
aplaudia e gritava seu nome (ROCHA & FRANCO, 2007, p. 35).

As imagens dos cinejornais exaltavam a emocao e gratiddo do candidato frente a sua
aceitabilidade do povo, assim como a musica que instigavam o nacionalismo e o
crescimento economico do Brasil, que poderia se tornar um dos melhores lugares para
se viver. Notamos ai a semelhan¢a com outros filmes lancados no exterior, como o da

campanha nazista e algumas milhares de dezenas de filmes holywoodianos.

Estes Gltimos com mengdes de bandeiras e outros simbolos nacionais em quase
todos os filmes originarios dos EUA levando os espectadores a um condicionamento da
terra prometida, da “América perfeita”. Fator explicado pelo microbiologista russo
Serge Tchakhotine que relacionou o éxito da propaganda nazista através da
interpretacdo da teoria dos reflexos condicionados de Pavlov. Esta técnica também foi
utilizada por Mussolini que dominava de longe um “condicionamento das massas”.
Vale ressaltar que condicionamento para que sempre surta o efeito desejado tem que ser

repetido de tempos em tempo para que nao caia no esquecimento.
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A explicagdo do fato de que os movimentos politicos atuais se
servem particularmente dos simbolos para seu recrutamento e
sua a¢do, ndo representa dificuldades. A historia nos fornece,
alids, exemplos magnificos do seu emprego eficaz: a progressao
triunfal do simbolo cristdo — a Cruz; as letras S.P.Q.R., velho
emblema do poder de Roma, o Crescente do Isla, etc. Um
exemplo de luta politica, por meio de simbolos, nos da o
passado: a luta entre a Cruz e o Crescente (TCHAKHOTINE,
1967, p.259).

Domenach acrescenta que esse “sucesso” da propaganda nazifascista tinha um eixo
central: Predominio da imagem sobre a explicacdo, do sensivel brutal sobre o racional.
Assim, apoOs entenderem estes conceitos aplicavam os mesmos nos meios de
comunicagdo de massa, que aqui sdo exemplificados através do cinema, do radio, do
jornal impresso e material grafico. A tatica foi tdo bem sucedida que até hoje nos rende

material de estudos.

Segundo Domenach existem seis leis que regem o funcionamento da propaganda
politica. Sao elas: Lei de simplificacao e do inimigo unico: “Em todos os dominios, a
propaganda logo se emprenha na busca da simplificagdo. Trata-se de dividir a doutrina e
a argumentagdo em alguns pontos, definindo-os o mais claramente possivel”
(DOMENACH, 1963, p.54). Esta lei ainda fala do artificio de se descarregar sobre um
unico individuo sentimentos intensos. “[...] forma simplificadora mais elementar e
rendosa ¢, evidentemente, a de concentrar sobre uma Unica pessoa as esperancas do

campo a que pertencemos ou o ddio pelo campo adverso” (DOMENACH, 1963, p.56).

Em seguida vem a Lei de ampliacio e desfiguracio: “A ampliacdo exagerada das
noticias é um processo jornalistico empregado corretamente pela imprensa de todos os
partidos, que coloca em evidéncia todas as informagdes favoraveis aos seus objetivos”,
como exemplo temos que as redes sociais avangcam cada vez mais, € sdo utilizadas como
propaganda politica, Twitter, Facebook, Orkut, MSN, etc ddo o tom da ampliag¢do
exagerada das noticias. “A habil utilizacdo de citagdes destacadas do contexto constitui

também processo freqiiente (DOMENACH, 1963, p.54).

Lei da Orquestraciao A primeira condi¢do para uma boa propaganda ¢ a infatigavel
repeticdo dos temas principais (...) A repeticdo pura e simples, entretanto, logo suscita o
tédio. Trata-se, por conseguinte, ao insistir obstinadamente sobre o tema central, de
apresentéa-lo sob diversos aspectos (...) “A qualidade fundamental de toda a campanha ¢

a permanéncia do tema, aliado a variedade de apresentagio (DOMENACH, 1963, p.61).
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Lei da Transfusio Jamais acreditaram os verdadeiros propagandistas na
possibilidade de se fazer propaganda a partir do nada e impor as massas nao importa
que idéia, em ndo importa que momento (...) Errar-se-ia ao considerar a propaganda um
instrumento todo-poderoso para orientar as massas ndo importa em que dire¢do (...)A
propaganda exerce sempre a papel de parteira, mesmo se divulga monstruosidades
(DOMENACH, 1963, p.68-69).

Lei da unanimidade e de contagio: Trotter confirma que o animal de um rebanho ¢
mais sensivel a reagdo dos demais individuos que aos estimulos exteriores. Essa lei de
simpatia imediata, essa arregimentacdo gregaria s3o encontradicas nas sociedades
humanas e claramente observaveis nas sociedades infantis. Certos processos de
propaganda parecem conformar-se a essa lei de contagio. Para atrair o assentimento,
para criar a impressdo de unanimidade, recorrem os freqlientemente os partidos a
manifestagdes e desfiles de massas (DOMENACH, 1963, p.72).

Contrapropaganda: A contrapropaganda, isto €, a propaganda de combate as teses
do adversario, pode ser caracterizada por algumas regras secundarias que lhe sao
inerentes:1° Assinalar os temas do adversario. (...) 2° Atacar os pontos fracos. (...) 3°
amais atacar frontalmente a propaganda adversaria quando for poderosa (...) 4° Atacar e
desconsiderar o adversario (...) 5° Colocar a propaganda do adversario em contradi¢ao
com os fatos (...) 6° Ridicularizar o adversario (...) 7° Fazer predominar seu “clima de
forca” (grifos do autor) (DOMENACH, 1963, p.82-85).

A propaganda politica e ideoldgica presente nos filmes permite disseminar, de forma
persuasiva, para toda a sociedade, as idéias de determinado grupo. Depois de emitida
através de diversos meios e suportes de comunicagdo, elas passam a ser retransmitidas,
direta ou indiretamente, no seio das diversas instituicdes sociais, ampliando e
reforgando o processo de difusdo. “A ideologia, dessa forma, se espalha e impregna
todas as camadas da sociedade. Na familia, na escola ou no trabalho, em todas as partes
e por todos os meios, todos passam a ser orientados para os mesmos fins e enquadrados
dentro dos mesmos principios” (GARCIA, 1992, p.78).

O cinema como dito anteriormente faz essa juncdo do 4udio, do visual e da
fascinagdo. A luz baixa, o siléncio, as pessoas reunidas ¢ como um ritual para aceitagdo
da mensagem. E a politica, onde o poder estd intrinseco, se rodeiam dessas
representacdes coletivas, onde o dominio do imaginario e do simbdlico ¢ um importante

lugar estratégico.
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De acordo com BACZO (1985), exercer um poder simbdlico ndo consiste
meramente em acrescentar o ilusorio a um potencia “real”, mas sim em duplicar e
reforcar a dominacao efetiva pela apropriagdo dos simbolos e garantir a obediéncia pela

conjugacao das relagdes de sentido e poderio.

Mas nem sempre ¢ a visdo dos partidos que ¢ repassada nos longas, a visdo do
diretor ou da populacdo também pode afetar a producdo e a construcdo desses
imaginarios coletivos. Os documentarios, por exemplo, refletem muito o contexto ¢ a
visao do diretor sobre o tema. Que Bernardet (1985) complementa dizendo que além
dos mecanismos que vimos para significar o real, o filme se vale de outro: o
encadeamento das sequéncias num raciocinio 16gico que mistura a analise do fendmeno
com a 4com Ramos (on line), documentario ¢ um género cinematografico que se
caracteriza pelo compromisso com a exploracao da realidade. Mas dessa afirmagao nao
se deve deduzir que ele represente a realidade “tal como ela ¢”. O documentério, assim

como o cinema de fic¢do, ¢ uma representacao parcial e subjectiva da realidade.

A idéia ¢ que, ao vermos um documentario, em geral temos um saber
social prévio, sobre se estamos expostos a uma narrativa documental
ou ficcional. Como espectadores, fruimos a narrativa em funcao deste
saber prévio, presenca do passado no presente imediato [...]. Na ampla
maioria dos casos, efetivamente, sabemos o que significa uma
narrativa documental, que tipo de imagens contém, e reagimos,
enquanto espectadores, a este saber. Socialmente, uma série de
procedimentos nos informam o tipo de narrativa a que estamos tendo
acesso. (D’ALMEIDA apud RAMOS, 2001, p.199-200).

Ainda de acordo com D’Almeida (2006) existem seis modos de se fazer
documentarios  (poético, expositivo, observativo, participativo, reflexivo e
performatico), o filme “Jango” de Silvio Tendler, pode ser descrito como uma
combina¢do dos modos expositivo e participativo, ressaltando este Ultimo modo que
caracteriza segundo estudos de Bill Nichols os telejornais e as reportagens

investigativas.

O modo expositivo “agrupa fragmentos do mundo histérico numa estrutura mais
retorica ou argumentativa do que estética ou poética”, com legendas ou vozes que
“propdem uma perspectiva, expdem um argumento ou recontam uma histéria”

(NICHOLS, 2005, p.142)
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Ainda de acordo com Nichols (2005), a voz do narrador é um show a parte, com
discursos objetivos predem a atengao do telespectador combinando seu tom e volume da
voz com as imagens. Semelhante aos ancoras de noticiarios televisivos, o narrador do
documentario expositivo passa credibilidade , seguranca e neutralidade.

O modo participativo, por sua vez, deixa clara a interferéncia do
cineasta na realidade que pretende registrar. O mundo historico ¢
representado por alguém que nele se engaja ativamente, colocando o
cineasta em cena. Esse estilo de filmar ¢ o que Rouch e Morin
denominaram de cinéma vérité (...) Como cinema verdade, a idéia
enfatiza que essa ¢ a verdade de um encontro em vez da verdade
absoluta ou ndo manipulada. Vemos como o cineasta e as pessoas que
representam seu tema negociam um relacionamento, como interagem,
que formas de poder e controle entram em jogo e que niveis de

revelacdo e relacdo nascem dessa forma especifica de encontro
(D’ALMEIDA apud NICHOLS, 2005, p.155).

Para dar mais credibilidade e a funcdo de iseng@o o cineasta utiliza entrevistas
para unir varios depoimentos numa ‘tnica histéria. Entdo o documentario ¢ contar uma
historia, geralmente do passado, e ai fica evidente a subjetivacdo do cineasta e sua
impressao ao remontar esses fatos. Abixo relacionamos os principais documentarios

politicos brasileiros.

Quadro 2 - Documentarios Politicos Brasileiros

Maranhao 66

O filme é uma encomenda de José Sarney, ex-presidente da
Republica, que acabava de ser eleito governador do Estado
do Maranhdo, e desejava que seu amigo Glauber
Rocha produzisse um documentéario sobre a cerimbénia de
sua posse. Isso se da dois anos depois da tomada de poder
dos militares, a franqueza do filme é total e anuncia o tom de
“Terra em Transe”. Ndo se encontra no curta-metragem o
minimo de complacéncia para com o politico que
encomendou a obra. Ao contrario, o filme é construido como
um verdadeiro desafio as promessas eleitorais demagdgicas:
enquanto o politico se compromete solenemente a acabar
com as misérias da regido, elas sdo simplesmente
mostradas, com uma terrivel crueza, em imagens
documentais (casas miseraveis, hospitais infectos, vitimas da
fome, tuberculose...).
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Os anos JK: uma trajetoria
politica (1980)

1954: suicidio de Getulio Vargas. 1955: crise politica ameaca
a posse do presidente eleito, Juscelino Kubitschek. 1956: JK
assume a presidéncia.

Promete democracia e desenvolvimento. Supera crises e
crises. Comega a construgéo de Brasilia. Brasil muda de tom.
1960: JK inaugura Brasilia. 1961: JK da posse a seu
sucessor Janio Quadros. Sete meses depois Janio renuncia.
Crise. 1964: Golpe Militar instaura ditadura. JK é cassado.

Dez anos de historia. Muitas crises. O governo JK é um
exercicio de democracia. O Brasil ferve.

Jango (1984)

Rodado em 1984, o documentario Jango retrata a carreira
politica deJodao Belchior Marques Goulart, presidente
deposto pelos militares em 1° de abril de 1964.

Nesta obra cinematografica, 0 diretor Silvio
Tendler procurou mostrar a politica brasileira da década de
60, desde a candidatura de Janio Quadros, passando pelo
golpe militar, as manifestacdes da UNE e os exilios.

O filme é narrado pelo ator José Wilkere conta com
depoimentos de Magalhées Pinto, Aldo Arantes, Raul Ryff,
Afonso Arinos e Francisco Julido, entre outros.

Tancredo, a travessia (2010)

Com o filme Tancredo, a Travessia, o diretorSilvio
Tendler fecha sua trilogia presidencial. Ela comegou em
1980, com Os Anos JK, uma Trajetéria Politica, sobre o
também mineiro Juscelino Kubitschek, e, quatro anos depois,
ganhou um segundo capitulo com Jango, focando Jo&o
Goulart, presidente que sofreu o golpe militar de 1964. Os
dois longas estdo entre os trés documentarios mais vistos da
historia do cinema brasileiro — Jango levou um milhdo de
espectadores as salas de exibicdo, enquanto Os Anos
JK arrebanhou 800 mil.

A vida de Tancredo é esmiugada desde seu nascimento, em
4 de margo de 1910, em Sao Jodo del-Rei, passando pelo
advogado e homem de negdcios. A carreira politica tem inicio
como vereador na terra natal e prossegue como deputado
estadual, deputado federal, ministro da Justica de Getulio e
Primeiro-ministro de Jango.

Tancredo se tornou opositor moderado do regime militar até
se filiar ao MDB, reelegendo-se deputado federal e depois
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senador. Nos anos 1980, foi eleito democraticamente
governador, interrompendo seu governo para lancar a
candidatura a presidéncia da Republica, vencendo Paulo
Maluf, do PDS.

O foco principal € o do movimento das “Diretas Ja” e o da
campanha presidencial, de 1983 a 1985.

Linha de Montagem (1981)

Sobre as greves de 1979 e 1980 em S3o Bernardo do Campo. As
grandes assembléias no campo de Vila Euclides, onde os
trabalhadores decidem pela greve.A manutengdo da greve leva a
intervengdo federal no Sindicato. Os operarios relinem-se para
decidir como dar continuidade ao seu movimento. Apds lo. de
maio, diversos artistas ddo um show em solidariedade aos
grevistas.A greve de 1979 termina e os operarios expressam a
necessidade de organizar um fundo de greve para manutengdo de
seu movimento. Em 1980, ja com fundo de greve organizado, nova
greve é desencadeada. Dessa vez a repressdo policial é mais
intensa: além da intervengdo no Sindicato, suas liderangas sdo
presas e processadas com base na LSN. Sucedem-se choques de
rua. Apds o final da greve, os operarios fazem um balango do seu
movimento, buscando definir qual o saldo proporcionado por dois
anos de lutas.

(Sem foto)

Comicio: Sao Paulo a Luiz
Carlos Prestes (1945)

Filme documentario que retrata a preparacédo e a realizagédo
do comicio, realizado em 15 de julho de 1945 no estadio do
Pacaembu, em Sé&o Paulo.

O filme mostra o encontro do lider comunista Luiz Carlos
Prestes com o povo apds nove anos de prisdo, boa parte
desse tempo incomunicavel.

Fonte: Historia do Cinema Brasileiro disponivel em

<http://www.historiadocinemabrasileiro.com.br>

1.1 Resisténcia

Partindo desse pressuposto vamos adentrar na historia do cinema brasileiro de

resisténcia que teve como pano de fundo a transicdo da ditadura militar para a

redemocratizagao.

Para entendermos melhor o desenrolar dos fatos que contextualizaram o cinema

de resisténcia propriamente dito, vamos observar abaixo um quadro cronoldgico com os
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principais fatos do cendrio nacional e internacional artistico-cultural, quanto do sécio-

politico das décadas de 1970 e 1980:

Quadro 3. Décadas de 1970 e 1980

Contexto Artistico-Cultural Nacional (1970-1979)

Data Evento
Rubem Valentin, Carlos Sliar e Frans Krajcberg realizam as melhores
exposi¢des do ano no MAM-RJ, segundo a critica.
1970 Grande exposi¢ao retrospectiva de Portinari, no MASP.
Criagdo do Museu Lasar Segall, em Sao Paulo.
Fundacdo da Escola Brasil, por Baravelli, Fajardo, Nasser, ¢ José
Resende, com a proposta de ser um centro de experimentagado artistica
com énfase no processo criativo.
Evento Do Corpo a Terra, organizado por Frederico Morais, em Belo
Horizonte, com manifestacdes de vanguarda durante 3 dias,
protagonizadas por artistas mineiros e cariocas.
Exposicao Internacional de Arte por Meios Eletronicos/Artednica, em
1971 Sao Paulo e Campinas, com curadoria de Waldemar Cordeiro e
concretistas paulistas.
VI Jovem Arte Contemporanea (JAC) divide o espago museologico
1972
do MAC USP em lotes destinados aos artistas.
Exposi¢do Projecdo 73, em Sdo Paulo, faz um balango no setor
audiovisual brasileiro (discos e filmes).
1973
Exposicio Audio-Visuais, no MAM-SP.
Sala especial da XII Bienal de Sao Paulo ¢ dedicada a Waldemar
Cordeiro.
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1974

Cria¢do do Museu de Arte e Cultura Popular da UFMT.

Exposicao Prospectiva 74, no MAC USP

1975

Criacdo da Escola de Artes Visuais do Parque Lage, no Rio de

Janeiro.

Criagdo da Fundacao Nacional da Arte (FUNARTE), no Rio de

Janeiro.
Criacao da Fundagao Cultural do Mato Grosso, em Cuiaba.

I Exposi¢do Internacional de Arte Postal em Recife.

1976

Exposi¢ao Década de 70, no MAC USP

1977

Exposicao Projeto Construtivo Brasileiro na Arte: 1950-1962, no

MAM-RIJ. e em Sao Paulo.

Exposi¢do Poéticas Visuais, no MAC USP.

1978

Bienal Latino-americana de Sao Paulo: Mitos e Magia.
América-Latina: Geometria Sensivel, no MAM-RI.
Incéndio no MAM-RIJ.

Saldo Nacional de Artes Plasticas, no Rio de Janeiro.

I Encontro Internacional de Video-Arte, no Museu da Imagem e do

Som (MIS), em Sao Paulo.

1979

Praga da S¢, em Sao Paulo, e Parque da Catacumba, no Rio de

Janeiro, implantam museus de escultura ao ar livre.

Criacdo do Espaco N.O., em Porto Alegre, liderado por Vera Chaves

Barcellos, visando renovagdo na linguagem artistica.

Contexto Socio-Politico Nacional (1970-1979)

1970

Censo revela populagdo brasileira em 92.237.570 habitantes.




78

Implantagdo de cartdes de crédito no Brasil, para publico menos

restrito.

1974

Emilio Garrastazu Médice deixa a presidéncia da Republica e ¢

substituido por Gal. Ernesto Geisel.

1978

A vitéria do MDB nas elei¢des em 1978 comega a acelerar o processo

de redemocratizagao.

O general Jodo Baptista Figueiredo decreta a Lei da Anistia,
concedendo o direito de retorno ao Brasil para os politicos, artistas e
demais brasileiros exilados e condenados por crimes politicos. Os
militares de linha dura continuam com a repressdo clandestina.
Cartas-bomba sdo colocadas em orgdos da imprensa e da OAB

(Ordem dos advogados do Brasil).

1979

Jodo Figueiredo assume a presidéncia da Republica

Contexto Artistico Cultural Internacional (1970-1979)

1970

Surgimento da Body art, onde o corpo ¢ usado como material da obra.
Participaram da Body art Hermann Nitsh, Gunter Brus, Rudolf

Schwazkogler, Giovanni Pisani e Vitor Acconci.

Robert Smithson faz Espiral Jetty, considerada Land Art, vertente

anglo-saxa da Arte Povera.

Firmam-se na musica popular internacional Tina Turner, The Who,

Emerson, Lake and Palmer, Elton John, o punk e Sex Pistols.

1971

Filmagem de A Laranja Mecanica, dirigida por Stanley Kubrick.

1972

Concluida, em dezembro, a restauragdo da Pietd, de Michelangelo
sete meses apds o ataque a marteladas por Lazlo Toth, australiano de

origem htingaro.

Arte Conceitual consolida-se com a apresentagdo de muitos trabalhos

na Documenta 5 de Kassel.




79

1973 Andy Wahrol produz 10 retratos de Mao Tse-Tung.

1974 Christo tenta envolver a baia de Kingis Beach, em Massachussets
com um tecido com 12.600 m2 e pesando 8 toneladas.

1976 A.R. Penk pinta N Complexo, em Colonia

1977 Morte de Elvis Presley.

Contexto Socio-politico Internacional (1970-1979)

Inicio da guerra do Cambodja, considerada pelos americanos uma
extensdo necessaria da guerra do Vietna.

1970
Conflitos em Belfast deixam 5 catdlicos mortos e 60 feridos.
Domingo Sangrento deixa a Irlanda do Norte em estado de tensdo por
muitos meses.

1972
Grupo terrorista Setembro Negro espalha panico na Vila Olimpica,
em Munique, assassinando 11 israelenses

1973 Morte de Salvador Allende assinala o fim da democracia no Chile.

1974 IRA langa bomba na Inglaterra em um dos atentados mais sangrentos
no pais.

1975 Conflitos entre falangistas cristdios e guerrilheiros islamicos
intensificam-se no Libano.

1977 Pol Pot sobe ao poder no Cambodja.

1978 Primeiro-Ministro italiano Aldo Moro ¢ assassinado pelas Brigadas
Vermelhas, em Roma.
Inicio da luta armada entre URSS e Afaganistdo.

1979

Na Nicaragua, sandinistas enfrentam o governo.

Contexto Artistico-Cultural Nacional (1980-1989)
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Data

Evento

1980

Criacdo da Fundagdo Pro-Memoria, no Rio de Janeiro.

Morre Vinicios de Moraes, em Ipanema.

1981

ontato entre homens da FUNAI e os araras, um dos mais arredios

grupos indigenas do pais.
Inauguracdo do Memorial JK, em Brasilia.

I Exposi¢ao Internacional de ART-Door.

1982

Criagdo do Centro Cultural Sao Paulo.

Criacdo do Grupo Casa 7, ateli€ na casa n°7 do bairro de Cerqueira

César, Sao Paulo.
Exposicdo entre a Mancha e a Figura, no MAM-RJ.
Exposicao Mird, no MASP.

Morre Elis Regina, em Sao Paulo.

1983

1983

Projeto Arte na Rua veicula trabalhos artisticos na via publica.
Posi¢do Pintura como Meio, no MAC USP.

Sala Especial da Bienal dedicada a arte e video texto.

Exposicao Brasil/Pintura, no Palacio das Artes, em Belo Horizonte.

Exposi¢do 3 X 4 Grandes Formatos, no Centro Empresarial, no Rio

de Janeiro.

Exposi¢do Pintura Pintura, na Fund. Casa de Rui Barbosa, Rio de

Janeiro.

Exposicdo Tradicdo e Ruptura organizada pela Fundagdo Bienal de

Sdo Paulo.

Exposicdo Como Vai Vocé, Geragao 80?, no Parque Lage, Rio de
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1984

Janeiro.
Criacdo do Instituto Nacional de Fotografia, no Rio de Janeiro.

Exposi¢do Arte Xerox Brasil, em Sao Paulo.

1985

Pietro Maria Bardi recebe John Cage no MASP.

Exposicao Artecnologia, no MAC USP.

1986

Exposicao Nova Dimensao do Objeto, no MAC USP.

Exposi¢ao Brasil High-Tech, no Centro Empresarial, Rio de Janeiro.
Exposi¢do Transvanguardas e Culturas Nacionais, no MAM-RJ.
Exposigdo Territorio Ocupado, no Parque Lage, Rio de Janeiro.
Criagao das revistas Guia das Artes e Galeria, em Sao Paulo.

Exposi¢do Caminhos do Desenho Brasileiro, no MARGS, Porto
Alegre.

1987

xposicdo A Trama do Gosto, em Sdo Paulo, organizada pela

Fundacao Bienal de Sao Paulo.

Exposi¢do Perspectivas Recentes da Escultura Contemporanea

Brasileira, na FUNARTE, Rio de Janeiro.

1988

Popularizacdo do disc laser no Brasil, com langamento de centenas de

titilos.
Exposicao A Mao Afro-Brasileira, organizada pelo MAM-SP.

Exposicao Missdes 300 Anos - A Visdo do Artista - promovida pelo
Centro Cultural da UFRGS, Porto Alegre.

Falecimento do pintor Alfredo Volpi, do diretor de cinema Joaquim
Pedro de Andrade, do escritor Menotti del Picchia, das cantoras Aracy

de Almeida e Linda Batista e do cartunista Henfil.
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Criacdo do Instituto Cultural Itat, Sdo Paulo.

Criagao do Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro.

1989 Criag¢ao do Memorial da América-Latina, Sao Paulo.
Exposi¢do Arte Contemporanea: Perspectivas Recentes, no Centro
Cultural Sao Paulo.
Contexto Socio-Politico Nacional (1980-1989)
1980 Papa Joao Paulo II visita o Brasil.
Sindicalistas do ABC entram em confronto com o governo.
Lula perde a presidéncia do Sindicato de Sdo Bernardo, colocado sob
intervengao.

1981 Presidente Figueiredo afasta-se da presidéncia por problemas de
saude e ¢ substituido pelo civil Aureliano Chaves por quase dois
meses.

Bomba explode no estacionamento do Rio Centro, colocando o
exército sob suspeita de envolvimento em agdes terroristas.

1982 Inaugurada Usina de Itaipu, sob o custo do desaparecimento de Sete
Quedas.

1988 Promulgag¢do da nova Constituicdo brasileira contemplando mais

direitos sociais e liberdades individuais.

Exército invade usina de Volta Redonda, causando a morte de trés

operarios.

Greves de funcionarios publicos federais, estaduais € municipais

totalizam dois milhdes de grevistas ao longo do ano.

Contexto Socio-politico Internacional (1980-1989)

A China afasta-se ainda mais da ortodoxia marxista trocando Deng
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1980

Xiaoping e Hua Guofeng por Zhao-Ziyang.

Pequim organiza o julgamento da Gang dos Quatro, que inclui a viava

de Mao, Jiang Qing.

A Turquia promove golpe militar liderado pelo general Kenan Evren.
Polonia se rebela contra a URSS e ¢é fortemente reprimida.

Guerra Ira-Iraque.

Embaixadas sdo alvos terroristas: na Colombia 45 pessoas sao
mantidas reféns na embaixada dominicana por 61 dias pelo M-19. Ha
ataques a embaixadas em El Salvador, na Guatemala, na Libia, na

Suiga.

Morre o general Tito, na ITugosldvia, o x4 Reza Pahlevi, no Cairo e o

ditador Anastacio Somoza.

1981

O presidente Ronald Reagan sofre atentado a bala nos EUA.
O para Jodo Paulo II sofre atentado a bala, em Roma.

O presidente Anuar Sadat morre por agao de atentado no Egito.

1982

Invasdo israelense no Libano destréi parcialmente o pais.

Na URSS, fim da era Brejnev, substituido por Yuri Andropov.
China ultrapassa um bilhao de habitantes.

Exército Republicano Irlandés (IRA) explode bombas em Londres.

Felipe Gonzalez, socialista moderado, ¢ eleito presidente na Espanha.

1988

Ronald Reagan e Mikahail Gorbachev reaproximam URSS e EUA e

reduzem corrida armamentista.
George Bush eleito presidente dos EUA.

Benazir Bhutto escolhida para primeira-ministra no Paquistao, torna-

se a primeira mulher a comandar um pais mugulmano.
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Corrida espacial tem novo impulso: URSS langa o Buran, 6nibus
espacial guiado por controle remoto ¢ EUA vdo ao espaco com o

Discovery.

Fonte: Museu de Arte Contempordnea de Sdo Paulo. Disponivel em <
http://’www.mac.usp.br/mac/templates/exposicoes/exposicao_colecao/exposicao_coleca

o_contexto1980-89.asp>

Apos realizar a leitura destes fatos descritos no quadro cronologico acima
podemos analisar como o Brasil vivia uma época de profundas mudangas em todas as
areas. A palavra de ordem na década de 1970 era ser a favor do regime militar ou
contra. S6 que ao contrario da democracia, na ditadura a esquerda nao tinha direito de
manifestacgao.

Assim, de acordo com Garcia (1982, p. 12-16), o governo do Brasil na época de
ditadura militar (1964- 1985) implantou uma intensa campanha de propaganda
ideologica para o convencimento de seus ideais. O carro-chefe do governo era a
orientacdo produtivista e ndo os investimentos sociais, isso expunha os militares a
impopularidade, por isso a necessidade de a¢des mais enérgicas, como a censura.

Procurando legitimar o regime, foi criado slogans, hinos, comerciais com intuito
de gerar uma imagem positiva do governo. Assim, todas as acdes positivas do governo
eram divulgadas em todo o Brasil e firmavam-se como o pais promissor. Os militares
adotaram expressoes como “Brasil grande”, “Milagre econdmico”, “Pra frente Brasil” e
“Pais do futuro”, que ndo apenas negavam a condi¢do real do pais, como promoviam o
ufanismo (Garcia, 1982, p. 15).

A outra ponta do iceberg da ditadura militar era a repressdo a cultura,
principalmente apds a publicacdo do Ato Institucional N° 5 (AI-5) que dava totais
poderes ao governo e retirava dos cidaddos todos os direitos, muitos cantores,
compositores, atores e jornalistas foram “convidados” a deixar o Brasil. Todas as ideias
que pudesse ser interpretadas como contrarias aos militares, mesmo nao tendo contetido
politico, eram censuradas. Assim quem desobedecia era preso, seqiiestrado, torturado e
exilado.

Segundo Simis (1988), o governo militar do general Castello Branco era mais
moderado com os artistas, ndo usurpando todos os seus direitos. Apos 1968 o regime

endureceu. Funcionarios da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas da Policia
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Federal se instalaram nas redagdes dos principais jornais e revistas, controlando tudo o
que estava para ser publicado. Devido a censura, no lugar de noticias eram publicadas
receitas de bolo e coisas do género. Varios teatros foram destruidos e outras dezenas de
pessoas presas, torturadas e mortas.

Os grupos armados sdo a resposta da resisténcia a ditadura militar. Por todo pais
grupos armados, compostos por pais de familia, estudantes, trabalhadores, donas de casa
largam sua rotina para se engajar na luta politica. Os grupos se escondiam onde podiam,
para se manter e financiar suas acdes de guerrilha assaltavam bancos. Geralmente essas
pessoas eram detidas e interrogadas pelos militares. Assim por meio de tortura eles
tentavam obter informagdes sobre suas atividades € a dos companheiros de militancia.
Esta pratica desumana tornou-se rotineira para as autoridades ligadas ao governo militar
(ARQUIDIOCESE DE SAO PAULO, 1988;GASPARI, 2002)

Acompanhando este movimento de resisténcia estava a producdo cultural. Os
temas principais recorrentes eram algumas bandeiras das reformas de base de Jodo
Goulart, como a luta pela Reforma Agréaria e pela justica social. Como na musica “Para
ndo dizer que ndo falei das flores” de Geraldo Vandré, em contrapartida vinha o sucesso
estrondoso de Jorge Benjor e seu ufanista “Pais Tropical”.

No cinema a produgo nacional de resisténcia a ditadura praticamente deixou de
existir nos anos de chumbo. Em 1979, Caca Diegues langou o filme Bye Bye Brasil com
a idéia de mostrar metaforicamente, segundo palavras do préprio diretor, o sonho da
passagem do Brasil “velho”, de ignorancia pobreza e atraso cultural, para o “novo”
Brasil, pujante, economicamente desenvolvimento, com justica social e liberdade —
existente apenas na propaganda oficial. O sonho se mostra irrealizavel porque, para que
0 “novo” surja, o “velho” precisa deixar de existir. Este filme foi apoiado pelo orgdo
oficial de fomento ao cinema do governo militar, a Embrafilme.

De acordo com Labaki (1991/1998), o filme Sargento Getulio (1983), do
cineasta Hermano Penna enfoca principalmente a institucionalizacdo da tortura pelo
Estado como método de repressdo a liberdade de pensamento e expressdo. O ator Lima
Duarte interpreta Getllio, sargento da policia incumbido de capturar um dissidente
politico no interior do estado e conduzi-lo a capital. No caminho, com o prisioneiro ja
capturado, Getulio recebe a noticia que, devido a mudangas na politica, o prisioneiro
deveria ser libertado. Homem rude, de convicgdes arraigadas, Getulio nega-se a cumprir
as ordens porque se sente incapaz de se adaptar aos novos tempos. Na sua concep¢ao, 0s

politicos da capital sdo “uns frouxos, uns maricas”, enquanto ele, ao contrario, ¢ um
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bom soldado que ndo se deixa levar pelas mudangas ideoldgicas que influenciam a
politica.

O filme Pixote, a Lei do Mais Fraco, de Hector Babenco, foi lancado em 1981.
Por meio do filme, Babenco mostra cruamente que, enquanto o governo militar
permanecia obcecado pela idéia de transformar o Brasil em grande poténcia politica e
econdmica e militar, uma parcela significativa da populagdo brasileira permanecia
entregue a miséria e ao desamparo (LABAKI, 1991/1998).

No restante da produ¢do cinematografica do periodo da ditadura militar, outros
filmes foram produzidos como “Lucio Flavio, passageiro da agonia”, no entanto o
restante do conhecido “cinema de resisténcia" explorava o erotismo, como as
pornochanchadas produzidas na Boca do Lixo, em Sdo Paulo, que afrontavam os
padrdes morais vigentes. Em uma tentativa de terem liberados pelo Governo Federal
seus longas metragens, os cineastas da "Boca" inseriam cenas propositadamente
censuraveis nos filmes. Os fiscais cortavam as cenas ditas inapropriadas e deixavam
passar o restante.

Mas podemos destacar que os filmes que tinham cunham social, produzidos na
época, foram fundamentais para o fomento da ideologia esquerdista. Alguns cineastas
durante a ditadura militar tentaram legitimar o discurso do cidaddo consciente de seus
direitos. A propaganda ideoldgica fortemente citada na formagdo deste imaginario
coletivo de resisténcia propunha reflexdes e apontava caminhos de mudanga. Caso este
representado também no documentario “Jango”de Silvio Tendler, onde veremos a

seguir.

2. Jango

Jango - Como, quando e porque se derruba um presidente ¢ um filme documentario
brasileiro dirigido por Silvio Tendler e lancado em margo de 1984. O filme mostra um
Brasil antes da ditadura, produzido no periodo da ditadura e lancado em plena

redemocratizagao.
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Estes fatores por si s0 ja trazem a riqueza deste documentario. Escrito por Mauricio
Dias e Silvio Tendler, a trilha-sonora ¢ de Milton Nascimento ¢ Wagner Tiso, a
montagem de Francisco Sérgio Moreira e a os produtores associados sdo Denise Goulart

(filha do ex-presidente) e Hélio Paulo Ferraz.

O filme bateu recordes e levou mais de meio milhdo de espectadores as salas de
cinema, tornando-se o sexto documentario de maior bilheteria da historia do cinema
brasileiro. Ele sobreviveu em forma de DVD que ainda hoje é comercializado e apartir
do qual tivemos a motivacao empirica para a construg¢do desta dissertacdo. O primeiro e
o quarto filmes da lista também foram dirigidos por Tendler: O Mundo Mdgico dos
Trapalhdes, com um milhdo e 800 mil espectadores, ¢ Anos JK, com 800 mil

espectadores.

Narrando a trajetdria politica de Jodo Goulart, o 24° presidente brasileiro, que foi
deposto por um golpe militar nas primeiras horas de 1° de abril de 1964. Goulart era
popularmente chamado de "Jango", dai o titulo do filme, lancado exatos vinte anos apos
o golpe. A reconstituigdo da trajetdria de Goulart ¢ feita através da utilizagdo de
imagens de arquivo e de entrevistas com importantes personalidades politicas como
Afonso Arinos, Leonel Brizola, Celso Furtado, Frei Betto e Magalhdes Pinto, entre
outros. O sugestivo slogan do filme foi "Como, quando e por que se derruba um

presidente".

O documentario captura a efervescéncia da politica brasileira durante a década de
1960 sob o contexto historico da Guerra Fria. Jango narra exaustivamente os detalhes
do golpe e se estende até os movimentos de resisténcias a ditadura, terminando com a
morte do presidente no exilio e imagens de seu funeral, cuja divulgagdo foi censurada

pelo regime militar.

Portanto “Jango” ¢ apresentado como um mito — martir, que reconstroi o imaginario
da esquerda e do politico rico, mas comprometido com os pobres. O filme ainda mostra
outro imagindrio, contraponto o da justica social, onde a classe dominante da época, o

da direita, sustentou o golpe militar para livrar o Brasil do comunismo, do atraso.



Quadro 5 - Ficha Técnica

Ficha de Informacgoes do Filme

Titulo Jango
Duracao 115 min e 0 seg.
Ano 1984
Cidade Rio de Janeiro
UF(s) Rio de Janeiro
Pais Brasil
Género Documentério
Ficha Técnica
Diregao Silvio Tendler
Roteiro Silvio Tendler

Assistente de

José Olivia Jr.

Direcao

Elenco Narragao:José Wilker
Depoimentos : Afonso Arinos, Aldo Arantes, Antonio
Carlos Muricy, Bocayuva Cunha, Celso Furtado, Denize
Goulart, Francisco Julido, Francisco Teixeira, Frei Betto,
Gregorio Bezerra, Leonel Brizola, Marcos S& Correa,
Magalhaes Pinto, Maria Vitoria Benevides, Raul Ryff,

Empresa(s) Co- Caliban Produgdes Cinematograficas LTDA

produtora(s):

Direcao de Céssia Araujo

Produgao

Coordenacao de Maria Muricy

Producao

Direcao Lucio Kodato

Fotografia

Fotografia de Nao

Cena

Montagem/Edicao | Francisco Sérgio Moreira

Técnico de Som

Geraldo Ribeiro
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Direto

Estudio Som Rob Filmes
Trilha Musical Nao

Trilha Original Nao

Descrigdes das

Trilhas

Musica: Milton Nascimento e Wagner Tiso

Dados Técnicos

Suporte de Informagao nao disponivel
Captacao
Suporte de Informacao nao disponivel
Projecao

Janela de proje¢ao

de pelicula

1:1.85

Janela de projecao

de video

Informacao nao disponivel

Produto Final do

Telecine

Informacao ndo disponivel

Disponivel nos

Suportes:

Video (DVD)

Som

Stereo

Classificacao

Indicativa

12 anos

Fonte: Programadora Brasil — Filmes brasileiros de todas as épocas.

Disponivel em <http://www.programadorabrasil.org.br/filme/393/>

Quadro 6 — Prémios

Premiacao

Ano

Troféu Margarida de Prata

da CNBB (1984)

Prémio especial do juri,

prémio do

(1984)
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publico e de melhor trilha-sonora do

Festival de Gramado

Prémio especial do juri no Festival de | (1984)

Havana

Fonte: Historia do Cinema Brasileiro disponivel em

<http://www.historiadocinemabrasileiro.com.br>

3. O diretor Silvio Tendler

Silvio Tendler nasceu no Rio de Janeiro em 1950. Nos anos de 1980 foi reconhecido
como um dos melhores documentarista brasileiro. Segundo ele mesmo gosta “de fazer
filme de gente morta”, por isso tornou-se conhecido como "o cineasta dos vencidos" ou
"o cineasta dos sonhos interrompidos" por abordar em seus filmes personalidades como
Jango, JK, Carlos Marighella. Tendler que ja produziu cerca de 40 filmes, entre curtas,
médias e longas-metragens. Em 1981 fundou a Caliban Produg¢des Cinematograficas
Ltda., produtora direcionada para biografias historicas de cunho social. A maioria dos

seus filmes resgata a memoria brasileira.

Silvio é detentor das trés maiores bilheterias de documentarios na histéria do cinema
brasileiro: "O Mundo Madgico dos Trapalhdes" (1 milhdo e 800 mil espectadores),

"Jango" (1 milhdo de espectadores) e "Anos JK" (800 mil espectadores).

A riqueza da contextualizagdo histérica de seus filmes ¢ inegavel. Por exemplo os
longas "Jango" e "Anos JK", apesar de falarem sobre o golpe militar de 1964 ¢ a
democracia, foram lancados ainda em plena ditadura militar, em 1984 e 1980
respectivamente. A partir de entdo, continuou produzindo uma série de documentarios
que conquistaram diversos prémios de publico e critica, divulgando a cultura e a historia

brasileira para o resto do mundo.

Em 2005 Tendler recebeu o Prémio Salvador Allende no Festival de Trieste, Italia,
pelo conjunto da obra. Em 2008, foi homenageado no X Festival de Cinema Brasileiro
em Paris, com uma retrospectiva de seus filmes. Ainda neste ano, foi condecorado com

a Medalha Tiradentes, da Assembléia Legislativa do Rio de Janeiro, por relevantes
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servigos prestados a causa publica do Estado. Em uma entrevista concedida na sua

residéncia no Rio de Janeiro, Silvio Tendler comenta sobre o filme Jango.

Em entrevista a autora deste trabalho, Silvio Tendler conta que Jodo Goulart nao
tinha pretensdo de se tornar um mito, pois ndo possui este tipo de envergadura. No
entanto as lutas sociais foram seu grande marco e que a midia ndo destacou: “Sempre
achei que ele foi injusticado. E que a midia sempre passou a imagem de incompetente,
no filme tento mostrar o outro lado dele. Havia varios interesses obscuros em derrubar o
Jango, banqueiros, latifundiarios e outros” (TENDLER, 2011)°

Figura 3 — Silvio Tendler no seu apartamento no Rio de Janeiro — Crédito: Rose Vidal

9 . . ,
Entrevista concedida a autora do trabalho, documento na integra em anexo.
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4. A construcio imaginaria no documentario Jango

O filme Jango é uma remontagem dos fatos que antecederam sua deposi¢do pelo
golpe de 1964. Silvio Tendler comeca o longa na viagem de Jango a China, quando foi
pego de surpresa pela noticia da rentincia do presidente Janio Quadros. A partir dai vai-
se desenrolando uma narrativa exploratoria, entremeada de depoimentos de

personalidades da época que testemunharam seu governo.

O cerne do documentario esta cravado nas lutas sociais lideradas por Jodo Goulart.
Relatando sua biografia desde o ingresso precoce na politica do Rio Grande do Sul até o
desfecho tragico com sua morte no Uruguai. A narrativa menciona a aproximacao de
Jango com Getulio Vargas, como seu articulador no segundo mandato e posteriormente
como Ministro do Trabalho do seu governo. Aqui ¢ claro a intersec¢do da busca pelo
honorifico, citado por Veblen (1983), onde o homem persiste com muita forca a
distingdo tedrica arcaica do troféu. Se ele ndo o possui ¢ vantajoso estar ao lado de
quem o possui. Com relagdo a ascendéncia de Goulart em ter uma familia abastarda
oriunda do Rio Grande do Sul, pode-se remeter ao pensamento de Veblen que pontua
esta situacdo como um sinal especifico da classe ociosa, que por si ja nasce com o papel
de lideranga na sociedade e que servird de espelho para os mais pobres um dia serem

como eles.

Tanto o 6cio como a propriedade sdo elementos da estrutura
social, sdo fatos convencionais [...] Nao se deve esquecer
naturalmente que, numa comunidade em que praticamente todos
os bens sdo de propriedade privada, a necessidade de a ganhar a
vida é um incentivo poderoso e onipresente para 0S seus
membros mais pobres [...] A propriedade surgiu e se tornou uma
instituicdo humana sem relacdo com o minimo de subsisténcia.
O incentivo dominante desde o inicio foi a distingdo odiosa
ligada a riqueza; exceto temporaria e excepcionalmente, nenhum
outro motivo se lhe sobrepds em qualquer estidgio posterior de
desenvolvimento (VEBLEN, 1983, p. 15-17).

Frases de efeito do narrador José Wilker por exemplo: “Jango propunha o fim da
fome e da miséria num pais em que a injustica sempre foi o lado obscuro da
democracia” (JANGO, 1984, 117min). Nesta parte quase ndo existe trilha sonora no

filme, apenas narragdo e imagens que retratam o discurso de Jango em defesa da

democracia e da justica social. Esta imagem de “salvador da patria” e o arquétipo de
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herdi ¢ recorrente em todo o documentario. Segundo Jung (2008) dentro do inconsciente
coletivo existem estruturas psiquicas ou arquétipos que funcionam como uma espécie de
canalizador do material psicologico. Como férmas pré-moldadas. Nosso inconsciente
coletivo na area da politica, principalmente quando o pais ndo vai bem, “persegue” o
candidato que mais se assemelha ao que vai restabelecer a harmonia econdmica e social
para aquele povo. Assim aconteceu com Vargas e depois com Goulart que conseguiu a

simpatia das massas operarias.

Os entrevistados do documentério em voga compdem uma historia linear e subjetiva
da visdo do autor, ressaltando a imagem de Jango como um possivel sucessor de Getulio
Vargas e JK. Em quase todo o filme, Jango aparece sorrindo com criangas em volta e ao
lado da populagdo trabalhadora, com um discurso sempre voltado para os operarios.
Somente no penultimo tfake’’, quando comecam as imagens sobre o golpe ¢ o inicio da
ditadura ¢ que Jango muda sua feigdo, passando a ter um rosto compenetrado e triste. A
partir dai nota-se a importancia da persuasdo e da propaganda ideoldgica aliada a
retorica. “Desse modo € evidente que se a politica necessite de uma ars ou téchné — isto
¢, de uma destreza que a auxilie na consumagao dos seus propositos, normalmente nao
recorre a poética, mas a retorica”. E mais civilizado resolver os “problemas pela forca

do discurso do que pela for¢a bruta” (GOMES, 1995, p.73).

A partir dai a musica “Coracdo de estudante” de Milton Nascimento, em versdo
instrumental € ouvida, sem narragdo, apenas com as imagens de Goulart em sua granja
em Sdo Borja (RS), com cabeca baixa, caminhando sozinho numa estrada cheia de
arvores em volta. Com base nesta observagao, faz-se uma ponte entre esta cena do filme
e a afirmacdo de Castoriadis (1995) que diz que em todas as sociedades existe uma
representacdo de si mesma com “alguma coisa”. A exemplo do povo brasileiro que tem
uma identidade hospitaleira e emocional. Conforme esta cena descrita acima o
imaginario coletivo ¢ de melancolia e de tristeza. A simbologia ¢ em torno de um lider

abandonado injustamente por cuidar do povo (CUNHA, 1997, p. 1).

A seqiiéncia do longa metragem fica por conta de outros exilados e mortos pela

ditadura na América Latina, incluindo Che Guevara e o senador chileno Salvador

10 . . ~ . e . . . ; .

Take é uma palavra em inglés que significa Tomada. Em cinema e audiovisual, € um trecho de filme ou
video rodado ininterruptamente. Neste sentido, confunde-se com a idéia de plano. Mas tanto os
profissionais quanto os tedricos de cinema identificam claras diferengas entre os conceitos de plano e
tomada.
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Allende. As cenas de Che morto tem a duracdo de quase 5 minutos. Apoés isto, as
imagens sao da violéncia na ditadura, estudantes espancados, passeatas e a historia dos
atos institucionais n° 2'' e n® 5'%. A sensagdo ¢ de agonia e de injustica. O simbolismo
contido nestes takes ¢ carregado de ideologia e referéncias de dor e angustia. O
imaginario descrito neste filme ndo ¢ apenas a copia do real, o seu viés simbdlico
amplia os sentidos em imagens expressivas. “O real ndo ¢ s6 um conjunto de fatos que
oprime, ele pode ser reciclado em novos patamares” (DENIS, 1994, p.39).
A rede imaginaria possibilita-nos observar a vitalidade historica das
criacdes dos sujeitos — isto €, o uso social das representagoes ¢ das
idéias. Os simbolos revelam o que esta por tras da organizagdo da
sociedade e da propria compreensdo da histéria humana. A sua
eficacia politica vai depender da existéncia daquilo que Backzo chama
de comunidade de imagina¢do ou comunidade de sentido. As
significacdes imaginarias despertadas por imagens determinam
referéncias simbolicas que definem, para os individuos de uma mesma
comunidade, os meios inteligiveis de seus intercambios com as
institui¢des. Em outras palavras: a imaginag¢ao ¢ um dos modos pelos
quais a consciéncia apreende a vida e a elabora. A consciéncia obriga

o homem a sair de si mesmo, a buscar satisfagdes que ainda nao
encontrou (MORAES, 1994, p.39).

A seguir aparece Jango no exilio no Uruguai. O narrador diz: “O presidente nao
conseguia nem se animar com o aniversario da propria filha”, a cena ¢ coberta por um
close em uma foto de aniversario de sua filha Denize Goulart. A cdmera sobe e mostra
um Jango novamente triste ¢ com a cabe¢a baixa. Mais uma vez o filme chama a
atencdo para o sofrimento do ex-presidente. Esta cena pode ser entendida como
artificios do marketing politico, misturando propaganda politica, imagindrio coletivo,
persuasdo ¢ 1ideologia, todos unificados como o magma dos arquétipos, da
mitologizacdo, do simbolismo e estereotipos. A estratégia dos beneficios
emocionais/psicologicos ¢ uma mensagem dirigida diretamente aos sentimentos do

consumidor. Segundo Queiroz (2007), este beneficio ¢ alcancado mediante a associagao

1 0 Ato Institucional Numero Dois, ou Al-2, foi baixado em 27 de outubro de 1965 como resposta aos
resultados das elei¢Ges que ocorreram no inicio deste més. Seguindo a estratégia delineada pelos
militares anteriormente a 31 de margo de 1964, foi necessdria a edicdo de mais um Ato Institucional,
pois a Constituicdo de 1946 n3o era compativel com o regime de excegdo que estava sendo adotado. E
destacdvel a eleicao de Israel Pinheiro ao governo de Minas Gerais, assim como a vitéria de Negrdo de
Lima na eleicdo da Guanabara.

2 0 Ato Institucional N25 ou Al-5 foi o quinto de uma série de decretos emitidos pelo regime militar
brasileiro nos anos seguintes ao Golpe militar de 1964 no Brasil. O Al-5 sobrepondo-se a Constituicdo de
24 de janeiro de 1967, bem como as constituicGes estaduais, dava poderes extraordinarios ao
Presidente da Republica e suspendia varias garantias constitucionais.
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do candidato com alguma satisfagdo emocional/psicologica. Assim o telespectador ao
assistir a esta cena acima citada sente-se “tocado” emocionalmente e a simpatia por

Jango aumenta.

O filme ressalta ainda que o populismo de Getulio Vargas passou a ser simbolo da
politica de manipulacdo de massas, e aqueles que herdaram os principais aspectos do
varguismo eram vistos com maus olhos por grande parte da elite nacional, que tinha
aversdo a ampliagdo da democracia brasileira e a inser¢do da classe trabalhadora no
jogo politico. Como relatado no capitulo I deste trabalho o simbolismo em torno do
populismo ¢ um fato consumado. Sdo dois imaginarios em torno dos governos
populistas: o de paternalista e o de estar ao lado do povo. A discussdo ¢ extensa € nao
cabe nesta pesquisa definir ou optar por esta ou aquela conceituagdo. No entanto, de
acordo com o filme o sentindo de populismo tem o sentido de “estar ao lado do povo”,
conforme confirmado pelo proprio diretor Silvio Tendler em entrevista transcrita neste

capitulo.

Apos seguir os passos de Vargas, as virtudes de Goulart seriam reconhecidas. Ele
foi eleito duas vezes para vice-presidente. No documentario hd um grande destaque para
a preocupacao com o povo, que o filme afirma ser maior que a preocupagao pessoal.
“Nao me importo em cair, mas caio de pé. Eu preciso realizar essas reformas” (JANGO,
1984, 117min). A observacdo das classes sociais em evidéncia faz parte da propaganda
politica e ideoldgica. Segundo Garcia (1982) uma classe social se constitui de pessoas
que ocupam um mesmo espaco no plano de producao econdomica. No sistema capitalista
a sociedade ¢ dividida em dois blocos fundamentais: os trabalhadores e os patrdes. Os
operarios entram com a for¢a do seu trabalho e ganham apenas para sobreviver,
enquanto os patrdes administram o dinheiro e o poder. Assim a classe menos favorecida
¢ apenas sujeita a decisdes tomadas pela segunda classe, onde se enquadram também os
orgdos governamentais. A vantagem do patronato ¢ deter o capital, as terras, as
maquinas e as ferramentas, garantindo assim o sucesso sobre esses O0rgdos € maior

influéncia sobre eles, ja que os mesmos ajudam a financiar varios projetos.

Ainda de acordo com Garcia (1982) os limites que definem os espagos das classes
sociais ndo sdo estaticos, nem eternos. Uma classe ou apenas um grupo contido nela
pode ampliar seu campo de acdo. O numero de trabalhadores ¢ um exemplo disto, o

proprio sistema capitalista exige uma maior demanda de mao-de-obra. Outro fator que
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interfere diretamente nas classes sociais ¢ a qualificacdo profissional. Com os avancos
tecnologicos o mercado exige cada vez mais trabalhadores qualificados, assim,
consequentemente, o nivel intelectual da massa proletaria avanga podendo compreender
melhor sua situagdo e perceber a contradicdo entre o baixo nivel salarial e os altos
lucros das empresas. Com isso o didlogo entre esta classe vai gerar um movimento
organizado, dando origem a sindicatos ou mesmo partidos politicos. Como pensou

Marx:

Os comunistas diferenciam-se dos outros partidos proletarios apenas
em dois pontos: de uma parte, nas diversas lutas nacionais dos
proletarios, fazem prevalecer os interesses da nacionalidade; de outra
parte, nos diversos estagios de desenvolvimento da luta entre
proletariado e burguesia, representam sempre o interesse do
movimento geral (MARX, 1996, p.75)

A percepcdo de Goulart para esta classe de operarios foi vital para sua
consolidacdo politica. As longas imagens contidas no filme (analfabetos, trabalhadores
rurais e operarios) sem narrativa ¢ sem trilha sonora se transformam em discurso
ideologico.

A primeira delas € do comercial exibido pela televisao IPES (Instituto
de Pesquisa e Estudos Sociais) fundado pelo general Golbery do
Couto ¢ Silva, procer do golpe e idedlogo do governo militar. Em
outra, sdo inseridas cenas do filme ‘Encouragado Potemkin’, de Sergei
Eisenstein, com imagens da revolta dos marinheiros de 1964
(D’ALMEIDA, 2006, p. 7)

O final do filme ¢ dramatico. O enterro do estudante Edson Luis, morto pela
ditadura, a cena com a multiddo pedindo justica, e o fechamento do Congresso ¢ a
proxima sequéncia que daria espaco para o fulminante ataque cardiaco de Joao Goulart
no Uruguai. Novamente, agora moga, a sua filha Denize Goulart, diz que o maior sonho
do pai era voltar ao seu pais. Os carros atravessando a ponte em direcdo ao Brasil
sugerem que ele voltou, s6 que morto. “Imagens do timulo do ex-presidente encerra o

documentario com um poema do compositor Fernando Brant.

Os acontecimentos daqueles dias,
ainda estdo claros na memoria:
fechado no escuro do quarto,
querendo fugir do mundo

que me chegava pelo radio,

€u, pouco mais que um menino,
chorava, como se fosse morte

a viagem-fuga do Presidente Jango.
Os anos passados, a maturidade

¢ a vis,,o diria da injusti¢a e do ddio,
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da opressdo, da mentira e do medo,
me levam agora, adulto,

em nome da verdade e da historia,
a reafirmar o menino:

as lagrimas derramadas em 64
continuam justas (BRANT, 1980)

Fernando Brant, Milton Nascimento e Vagner Tiso estiveram entre as principais

figuras da campanha pela redemocratizagdo no pais no inicio dos anos 1980."

O filme de Tendler funcionou como instrumento de contrapropaganda politica, ja
explicitado anteriormente, conforme Domenach. Garcia compartilha esta idéia.
“Quando ndo conseguem obter monopolio das informagdes através do controle
ideologico, os grupos procuram neutralizar as idéias contrarias através da

contrapropaganda (Garcia, 19982, p. 60).

A discussdo de um tema que incomodava o regime militar na época funcionava
como esclarecimento as novas geragdes e estimulo cultural aqueles participavam
intensamente dos movimentos politicos que posteriormente acabariam com a ditadura
militar no Brasil. Os nimeros de publico do documentério Jango, tanto no circuito
comercial como em cinecluber de estudantes de diretorios académicos confirmam a
oportunidade de realiza¢ao do filme. O sucesso que obteve com o publico o transformou

num instrumento de contestacao do regime militar.

B3 Diretas J4 foi um movimento civil de reivindicacao por elei¢cdes presidenciais diretas no Brasil ocorrido
em 1983-1984. A possibilidade de eleicbes diretas para a Presidéncia da Republica no Brasil se
concretizou com a votacdo da proposta de Emenda Constitucional Dante de Oliveira pelo Congresso.
Entretanto, a Proposta de Emenda Constitucional foi rejeitada, frustrando a sociedade brasileira. Ainda
assim, os adeptos do movimento conquistaram uma vitdria parcial em janeiro do ano seguinte quando
seu principal lider, Tancredo Neves, foi eleito presidente pelo Colégio Eleitoral.
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CONCLUSAO

Jango teve sua vida marcada por dois grandes mitos, trabalhou nos governos de JK e
Getulio Vargas. A heranga populista marcada e enfatizada no filme de Silvio Tendler
resgata a tentativa de se tornar também um mito. Assim como um produto, o candidato
¢ apresentado ao seu eleitorado. No caso de Goulart, mesmo depois de morto, sua
imagem foi reconstruida no filme, que bateu recordes de audiéncia. O marketing
politico trabalha exaustivamente isso conforme podemos verificar ao longo deste
trabalho, desde os tempos da segunda guerra mundial até a industria cinematografica

hollywoodiana.

A aproximag¢do de Goulart com os sindicatos de trabalhadores urbanos, que era uma
orientacdo de Vargas, garantiu-lhe uma base sélida de sustentacdo tanto para conferir-
lhe legitimidade na arena politica, quanto serviam como foco irradiador de propaganda
e aliciador de militantes, mas também lhe rendeu oposicdo da classe dominante
alimentada pelo imaginario do subversivo, citado durante este trabalho. Os
trabalhadores foram o grande alvo das iniciativas persuasivas em todos os ambitos da
comunicagdo —mididtica massiva e/ou inter-pessoal.

No Brasil do século XX, ocorreram pelo menos trés momentos de
aproximagdo entre as técnicas da propaganda politica fascista e
governos/governantes dos respectivos periodos: no Estado Novo, com
Getulio Vargas; na ditadura de 1964-1985, com os governos militares;
e, mais recentemente, no anos 1990, com Fernando Collor de Melo.
Se, por um lado, Getalio Vargas criou a figura do ‘marmiteiro’,
trabalhador que levava de comida de casa para o trabalho, e através
desta imagem mandou cunhar milhares de broches de lapela para
distribuir em suas campanhas eleitorais (...) A exploragdo de simbolos
abstratos e fortes, como “marmiteiros” e “marajas”, surge na esteira de
criagdes das imagens do fascismo, como se fossem os camisas-pretas

a servico de Mussolini para espancar, inspirar 6dio pelo diferencial
que representavam (QUEIROZ, 2004, p.66).

Outra estratégia de simbologia do governo de Jodo Goulart foi as reformas de base.
Como o sucesso das leis trabalhistas, enquanto estava como Ministro do Trabalho, no
governo de Vargas, deu impulso a Jango continuar a luta por essa bandeira. O grande
problema, segundo o filme de Tendler, ¢ que Goulart ndo tinha espirito de lideranca,
nem era tdo forte politicamente como JK e Vargas. E um mito se constroi com varios

ingredientes, como dito anteriormente.
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Os ataques constantes de seus adversarios surtiram efeito e Jango nao teve “pulso” o
suficiente para manter a postura de “her6i” e “pai dos pobres”, imagem esta que o ex-
presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva incorporou tdo bem, décadas depois.
O propagandista frequentemente procura influenciar seu publico pela substituicao de
termos favoraveis ou desfavoraveis, com uma conotagdo emocional. Ao invés de ser
conhecido como o sucessor do “pai dos pobres”, os adversarios de Jango divulgavam o

nome de “vermelho” para comunista e subversivo, ou mesmo, comedor de criancinhas.

A deducao dessas diferengas nao-existentes e o exagero do significado de pequenas
diferencas de fatos existentes culminaram no fracasso politico de Jango. O filme sobre

sua vida politica, apesar de tentar mistificar, apresenta estes fatores.

O documentario de Tendler reconstréi a imagem de Jodo Goulart sob o olhar de uma
tendéncia politica — a esquerda intelectualizada- em um mito. E interessante frisar que
Jodo Goulart ja estava morto e ja havia passados 20 anos de sua deposi¢do, o
documentario Jango sustenta a oposi¢do a um regime em decadéncia e o apoio ao
processo de redemocratizagdo. Assim a mitologizagdo encravada no filme sustenta
também um sentido de identidade as pessoas que o assistem, viabilizando o
pertencimento ao movimento anti ditadura. “As mitologias acabam ajudando as pessoas
a entenderem quem elas sdo. O sentindo da identidade torna-se cada vez mais
importante nesse mundo moderno onde ¢ muito facil perder o rumo. As pessoas
precisam sentir-se arraigadas e espiritualmente centradas” (RANDAZZO, 1996, p.82-
83).

Apesar de Jodo Goulart ndo ter conseguido a mistificagdo (em vida), o documentario
de Tendler, demonstra que os filmes refletem as correntes e atitudes existentes numa
determinada sociedade. O cinema ¢ afetado pelo contexto politico, social e econdomico
da época e a visdo do seu diretor ¢ inconsciente ou consciente, exposta ou escondida no

roteiro do longa metragem.sobre

O cineasta Silvio Tendler insere-se no panorama contemporaneo da produgdo de
reflexdo sobre a politica no Brasil com um conjunto de obras que perpassam os ex-
presidentes, Jodo Goulart, JK e Janio Quadros absolutamente necessarias a todos
aqueles que se interessem pelo desenvolvimento e aperfeicoamento do Marketing
Politico no Brasil. Visto com os olhos de hoje o filme Jango ¢ o retrato objetivo de uma

época de lutas que culminaram com a consolidagao do processo democratico no Brasil e



100

deixaram pra tras as longas noites de uma ditadura que ndo se pensa mais em ter no
nosso pais. Com narrativa detalhada daquele periodo Tendler prenuncia a chegada dos

novos tempos do Brasil democratico.

Com a leitura critica que desenvolvemos a partir deste filme deixamos nossa
contribuicdo ao projeto de pesquisa “Propaganda Politica no Brasil Republicano” da
UMESP, com a expectativa que outros autores enxerguem no cinema uma forma de
manifestagdo igualmente importante como tem sido até aqui o jornalismo impresso, o
radio, a televisdao e mais recentemente a internet. O cinema tem uma contribui¢ao
historica relevante para a difusdo da propaganda politica no Brasil contemporaneo como

demonstrei ao longo da nossa pesquisa.



101

FILMOGRAFIA

JANGO - Como, quando e porque se depde um presidente da Republica. Dire¢ao
de Silvio Tendler. Roteiro de Silvio Tendler. Texto de Mauricio Dias. Producdo de
Denize Goulart e Hélio Paulo Ferraz. Rio de Janeiro: Caliban Produgdes, 1984. DVD

(117 min), son., p&b, color
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Entrevista Silvio Tendler

Rose Vidal: Porque a escolha do personagem Jango?

Silvio Tendler: Na verdade eu nao escolhi o Jango ele me escolheu. Eu morei seis anos
fora do Brasil. Quando eu voltei em 1976, as pessoas contavam que o mais importante
que tinha acontecido no Brasil era o enterro do JK e as manifestagdes politicas que o
povo organizou no Rio de Janeiro e Brasilia sem se preocupar se haveria repreensao ou
ndo, em plena ditadura. Conversando com um amigo surgiu a idéia do filme, entdo fiz o
juntei material e fiz o filme de JK entre 1976 ¢ 1980.

Em relacdo ao Jango, eu ja tinha uma imagem, uma simpatia por ele desde a
infancia. Lendo um jornal da época li uma noticia que o ex-secretario de comunicagdo
do governo do Jango, Raul Ryff, tinha feito apresentagdo do filme JK na China e
Russia. Entdo liguei para ele e ele me convidou para um jantar. Dai por diante a gente
foi batendo de porta em porta até conseguimos levantar o dinheiro para fazermos Jango.

RV: E o sugestivo slogan “como, quando e porque se derruba um presidente”?
ST: Sempre achei que ele foi injusticado. E que a midia sempre passou a imagem de

incompetente, no filme tento mostrar o outro lado dele. Havia varios interesses obscuros
em derrubar o Jango, banqueiros, latifundiarios e outros.

RV: Em que periodo aconteceu o longa metragem?

ST: A producao comegou ainda na ditadura e seu langamento foi em 1984, em plena

redemocratizacao brasileira.

RV: Quais os trechos historicos que marcaram a produgdo do filme?

ST: No filme Jango nao teve nenhum fato historico.

RV: Como se deu a escolha dos entrevistados?

ST: Pelo painel de gente muito importante daquela época, como Leonel Brizola, que era

solidario e antagdnico, O Brizola sozinho ja daria um filme.
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RV: Quanto tempo para encontra-los? Foi facil, dificil?

ST: Nao foi facil. Os entrevistados tinham varios compromissos e agenda lotada. O
general Muricy, por exemplo que era de oposicao, foram 6 a 8 meses de namoro. Ia na
casa dele, desafiava dizendo que eles (a oposi¢cao) nunca tem chance de falar e quando

tem ndo falam, até que conseguimos gravar.

RV: Faltou algum depoimento importante no documentario?

ST: Faltou o Arraes e o Tarcisio Nascimento. O Arraes se negou a dar entrevista tanto
para o JK, quanto para o Jango, apds o sucesso do filme ele ficou bravo por estar fora
do longa metragem. Ficamos posteriormente amigos.

RV: Na sua opinido, de que forma o populismo herdado por Getulio Vargas
influenciou a vida politica de Jodo Goulart?

ST: E dificil avaliar o rela significado da palavra populismo. O salario minimo, reforma
agraria e voto para analfabetos sdo ac¢des populistas ou de inclusdo social. O povo tinha
simpatia por essas agdes tanto de Vargas, quanto de Jango.

RV: Houve em algum momento a tentativa de Jango se tornar um mito?

ST: Acho que ele ndo teve essa pretensdo. Jango era diferente de Gettlio Vargas e JK,
que propunham uma revolugdo de popular. Goulart era um personagem sem
envergadura pra se tornar mito.

RV: Quais eram os pontos fortes e fracos de Jodo Gourlart?

ST: Os fortes eram as lutas pelas reformas sociais e o fraco era a falta de competéncia
para liderar essa luta. Ele ndo conseguiu ser o lider, se perdeu, mas a responsabilidade
nao foi sé dele mas de todo o contexto politico da época.

RV: Como foi para o senhor lan¢ar um filme entre dois periodos historicos (pré e pos

ditadura)?
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ST: Foi um desafio. Apesar do filme ter tido seus contratempos serviu para mostrar a
consciéncia cidada, independente se estivamos em um periodo critico ou nao.

RV: Como o senhor define a influencia do marketing politico no cinema?

ST: De uma forma indireta precisa. Lénin escreveu que o cinema era a mais importante
das artes que desempenhava um papel politico. Mussolini e Hitler utilizava a mesma
coisa para fazer propaganda politica no cinema. Penso que o cinema e a politica ¢ um
casamento muito consciente, usado como instrumento de persuasao.
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Filmografia

Longa-metragens

Os Anos JK — Uma trajetoria politica (1980)

e Prémio Especial do JURI — Festival de Gramado (1980)

e Melhor Montagem — Festival de Gramado (1980)

e Melhor Montagem — Associacao Paulista dos Criticos de Arte (1981)
e Troféu Margarida de Prata — C.N.B.B. (1980)

e Prémio Sao Saru¢ — F.C.C.R.J. (1981)

e Prémio de Qualidade — Concine (1980)

e Bilheteria: 800 mil espectadores

O Mundo Mégico dos Trapalhdes (1981)

Jango (filme) (1984)

e Troféu Margarida de Prata — C.N.B.B. (1994)

e Prémio Especial do Juri, melhor filme do Jari Popular € melhor trilha sonora do
Festival de Gramado (1984)

e Prémio Especial do Juri, Havana (1984)

e Festival Internacional Del Nuevo Cine Latinoamericano de Cuba (1984).
Prémio especial do juri.

e Bilheteria: 1 milhdo de espectadores

Castro Alves (filme) — Retrato Falado do Poeta (1998)

e Troféu Margarida de Prata — C.N.B.B. (1999)

Glauber o Filme — Labirinto do Brasil (2002)

e Selecao Oficial do Festival de Cannes (2004). "Hor concours"

e Festival de Cinema de Brasilia (2003): melhor filme pelo juri popular, prémio
da critica e dos pesquisadores.

e Festival de cinema e Video de Cuiaba (2004): melhor producdo, melhor roteiro.

e Exibicdo na Mostra do Cinema Brasileiro na América Latina, Festival de

Trieste na Italia e Mostra do Amanhd em Roma e Padova, na Italia.

Encontro com Milton Santos ou O Mundo Global Visto do Lado de Ca (2007)
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e Festival de Cinema de Brasilia (2006). Melhor filme pelo jari popular

e FestCine Goiania 2007: Melhor roteiro e melhor montagem

e Cine'Eco 2007 - Festival Internacional de Cinema e Video de Ambiente:
Melhor filme

e Festival Internacional de Documentarios Santiago Alvarez in Memoriam (Cuba,

2008): Melhor filme

Média-metragens

Rondoénia — Viagem a Terra Prometida (1986)

Memoria do Ago (1987)

Aprender, Ensinar e Transformar (1988)

Cacadores de Alma (1988)

Chega de Saudades (1988)

Josué de Castro — Cidaddao do Mundo (1994)

e Troféu Margarida de Prata — C.N.B.B. (1994)

e Mengao Especial do Riocine Festival (1994)

Quilombo (1996)

Envira (institucional - 1997)

Marighella — Retrato Falado do Guerrilheiro (2001)

JK — O Menino que Sonhou um Pais (2002)

Oswaldo Cruz o Médico do Brasil (2003)

Paulo Carneiro — Espelho da Memoria (2003)

Milton Santos — Por Uma Outra Globalizagao (2004)

e Jornada Internacional de Cinema da Bahia (2003). Troféu especial Mario Cravo
Neto
e Festival de Cinema, video e Dcine de Curitiba (2006). Melhor video média

metragem

Memodria e Historia em Utopia e Barbarie (2005)

e Margarida de Prata — CNBB (2005)
e Jornada Internacional de Cinema da Bahia (2005)
e Prémio especial do juri

e Publico: 300 mil
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Pilulas Historicas (???7?)

Curta-metragens

Cidade Cidada (1998)

Bosnia (2000)

Dr. Getulio — Ultimos Momentos (2000)

Rio Republicano (Didatico - 2000)

As Redes que a Unesco Tece (2004)

Abrindo Espacos (Institucional) (????)

Correndo Atras dos Sonhos (Institucional) (???7?)

O Olhar de Castro Maya (2004)

Seriados

Anos Rebeldes (1992)

Era das Utopias (2009)

Outras realizacoes

Criou a Fundacao Novo Cine Latino-Americano ¢ o Comité de Cineastas da América

Latina. Foi presidente da Federacdo de Cineclubes do Rio de Janeiro e da Associacdo

Brasileira de Cineastas.

Dirigiu a Fundagdo Rio (RIO ARTE) (1988) e o Centro Cultural Oduvaldo Vianna
Filho (Castelinho do Flamengo) (1993). Foi diretor da TV Brasilia, do Grupo Correio

Brasiliense, em 1995, e no ano seguinte, Secretario de Cultura e Esporte do governo

Cristovao Buarque, em Brasilia. Em 1997 assumiu a Coordenacgdo de Audiovisual para

o Brasil e o Mercosul da Unesco, onde permanece como consultor nesta area.

Desde 1979 leciona no Departamento de Comunicagdo Social da PUC-RJ.

Fonte: Silvio Tendler. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Silvio Tendler>




